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CON TEXTOS. REVISTA CRITICA DE LITERATURA
Afio 4, N.” 4. Lima, 2013, pp. 103-120.

FLUCTUACIONES MITICAS: LAS SIRENAS
DE GAMALIEL CHURATA

Paola Mancosu
Universidad de Cagliari

Resumen

En‘la obra titulada Resureccion de los muertos (2010), el escritor
Gamaliel Churata reescribe el tema prehispanico de las sirenas para
hilar una representacién de lo femenino que fuertemente lo diferencia
de la escritura vanguardista europea e hispanoamericana. En este tra-
bajo se analiza como este tema permite al escritor trascender los mar-
cos patriarcales occidentales y cuestionar las jerarquias de género que
subyacen a la filosofia occidental. El tema prehispanico de la sirena,
en su imbricacion con la mitologia occidental, vehicula un sistema de
género-otro que se asienta en la reciprocidad andina entre masculino
y femenino y halla su raiz en las antiguas sociedades matriarcales ame-
ricanas y europeas. Las sirenas indigenas de Gamaliel Churata, fuerte-
mente enlazadas a las culturas ancestrales, se convierten en imagenes
necesarias para superar la disyuncién social e histérica entre cultura/
naturaleza, razén/cuerpo, sujeto/objeto.

Palabras clave: sirenas, yanantin, complementariedad andina, ma-
triarcado, despatriarcalizacion.

Abstract

In his work titled Resureccién de los muertos (2010), the writer Ga-
maliel Churata rewrites the prehispanic theme of the mermaids produ-
cing a representation of the femininity which is deeply different from
the writings of the European and Latin American vanguards. This paper
analyses how this premise leads the writer to transcend the limits of
established patriarchal models and to question gender hierarchies that
underline Western philosophy. The prehispanic theme of the mermaids,
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in its entanglement with Western mythology, allows to draw a gen-
der-other system based on the Andean reciprocity between masculine
and feminine and founded on in the ancient matriarchal American and
European societies. Gamaliel Churata’s indigenous mermaids, deeply
bound to ancestral cultures, become essential images to overcome the
social and historical disjunction between culture/nature, reason/body,
subject/object.

Keywords: mermaids, yanantin, andean complementarity, matriar-
chy, depatriarchalisation.

En el rostro de las sirenas escultéricas andinas, queda esculpida la
resistencia indigena o cuanto menos su capacidad de inspirar el didlo-
go entre codigos heterogéneos. Durante siglos, estos seres pisciformes
han tenido el poder de viajar por espacios y tiempos diversos, fluc-
tuar en los matices de multiples significados y evocar, en las iglesias
virreinales del entorno del lago Titikaka, construidas entre los siglos
XVII-XIX, imaginarios prehispdnicos sumergidos. No hubo que esperar
a la entrada del Barroco en el siglo XVII para que los artistas indigenas
se valieran de los programas iconogréficos occidentales y los adecua-
ran a los temas americanos, dando voz a una cultura en proceso de
gestacion. Si por una parte observaron, copiaron e interpretaron las
técnicas europeas; por otra tuvieron, en su ejecucion, cierto margen
de libertad. El cauce iconografico permitié atenuar el obstaculo de las
barreras lingliisticas y conceptuales e insertar, en las partes ornamen-
tales, elementos de la tradicién prehispanica. Como dird Lezama Lima
en su ensayo titulado La expresion americana (1959), el barroco ame-
ricano, a diferencia del europeo, no se limita a acumular elementos de
contraste, sino a unirlos para alcanzar “un plutonismo, fuego originario
que rompe los fragmentos y los unifica” (LEzAMA LIMA 1993: 49). En esa
tensién creativa, generada por la yuxtaposicion del mito prehispanico
y el occidental, se ubican las sirenas andinas. Su naturaleza polisémica
le confiere la capacidad de oscilar entre légicas distintas y desatar un
complejo entramado de multiples significados. Si intentamos definir
estos seres pisciformes desde una perspectiva occidental, utilizando
nuestra terminologia y nuestros procesos descriptivos, las identificamos
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con las ninfas acudticas arraigadas en la tradiciéon europea. Empero,
en su asociacién con cestas de fruta, plumas o instrumentos musicales
como el charango, estas se desvinculan de la tradicién grecorromana
y se convierten en un simbolo de la expresién americana. Delante de
ellas se detuvo la mirada de Gamaliel Churata, pseudénimo de Arturo
Peralta Miranda (1897-1969), lider y fundador del grupo vanguardista
Orkopata. En el articulo titulado “Arquitectura colonial”, el escritor pu-
nefio escribe lo siguiente:

Del choque de dos culturas distintas, la occidental y laamericana, se
gestd un periodo fecundo en realizaciones artisticas, especialmente
en la escultura; los americanos no solo asimilaron las formas
extranjeras de Espafia, sino que conjuncionaron [sic] los materiales
que posefan antes de la Conquista con los importados. De alli
dieron nacimiento a una arquitectura singular y propia, que en los
Gltimos afios recién estd siendo valorada. [...] Pero lo mas curioso
y sobresaliente de esta conjuncién, es que no fue una simple
yuxtaposicién inconexa de caracteres arquitectonicos, sino que
significé una sustantiva expresion del nuevo hombre americano, de
lo que nosotros hemos dado por llamar el neoindianismo (GONZALES
FERNANDEZ 1998: 129)*.

Tal y como afirma el autor, la version indigena de la reproduccion
no se limita a crear yuxtaposiciones desligadas, sino que descubre en
la imagen un canal de expresion propia. El profundo dinamismo de las
sirenas escultdricas indigenas fascind a Churata, cuya escritura bien
puede definirse, citando las palabras que Ette utiliza para presentar la
obra poética de José Lezama Lima, como literatura del movimiento;
es decir, una literatura “que le facilita a los fendmenos generalmente
desvinculados entre sf su dindmica que se permuta e incrementa reci-
procamente” (ETTE 2010: 19). Su obra polifacética recupera y reivindica
el valor de la materia mitica prehispanica y la transforma para generar

! publicado originalmente en Cuadernos Literarios, suplemento del diario Ultima Hora (La Paz,
14 de mayo de 1949).
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nuevas logicas y asociaciones. Cabe, entonces, preguntarse cémo Chu-
rata reescribe el tema de la sirena y cudles son los mecanismos que le
permiten “refuncionalizarlo”, como dirfa Trocchi (2002: 151), para hilar
una representacion de lo femenino que profundamente diferencia su
obra con respecto a la escritura falocéntrica de las vanguardias euro-
peas e hispanoamericanas.

En Resureccion de los muertos (2010), obra recién publicada que
todavia ha recibido poca atencién por parte de la critica, el protagonis-
ta —que Churata llama con un irénico oximoron el Profesor Analfabe-
to—contrapone un saber enraizado en la cosmovisién andina a la racio-
nalidad del hombre letrado, representada por su interlocutor, Platdn.
El intelectual iletrado rechaza todo criterio jerarquico impuesto por la
tradicion cultural hegemdnica occidental que ha decretado la superio-
ridad del espiritu sobre el cuerpo, la racionalidad sobre la animalidad,
lo masculino sobre lo femenino, generando, en territorio americano,
una fractura insanable que remonta a la Conquista de América. Segln
Churata, la mitologia conecta con un imaginario colectivo que nace en
las sociedades 4grafas y que es expresién de una sabidurfa ancestral,
de un conocimiento sensorial por el cual es imposible concebir el suje-
to aislado de la naturaleza. Tal y como explica el autor, el hombre no es
un “organismo auténomo”, sino que “el ser es sélo Ser-Otros” (CHURATA
2010: 626). El yo y el otro se interpretan gracias a una interaccién pri-
mordial con el cosmos, que es concebido como una constante dinami-
ca de opuestos complementarios que mantiene encendida la chispa de
la vida y asegura su supervivencia. El término quechua camak alude a
esta energia animadora, que se manifiesta como la lucha entre opues-
tos, pero que en realidad es la unidad de diferentes elementos interac-
tuantes necesarios para la germinacién de la vida. El cddigo literario
escrito no ha sabido interpretar el fuerte lazo que ata el relato mitico a
esta forma de conocimiento sensorial, determinando su degradacion.
“Las mitologias de esta edad también”, sefiala el autor, “son criptogra-
mas de un conocimiento sensorial en pueblos aun sin letra. Es irrehui-
ble concluir que el mundo de la letra, o de mentalidad letrada, no ha
sabido descifrar sus caligrafias, juzgadndoles livianamente fruto de una
imaginacion pueril” (CHURATA 2010: 695-696).
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La racionalidad occidental, que ha desarraigado la “raiz animal” del
hombre, es incapaz de ver en las figuras animales y vegetales antro-
pomorfas de la mitologia griega —como las sirenas, los tritones o los
centauros— esos “genes” o células genésicas (“genes humanos”, dice
el autor) “que humanizan en el sentimiento del hombre, y acaso en la
realidad de la osmosis, el paisaje tipicamente heleno” (CHURATA 2010:
694). Al superar la dicotomia platénica de cuerpo y espiritu, Churata
propone una interpretacion “genésica” de estos seres miticos que re-
cupera el concepto andino de ahayu; es decir, del alma colectiva. En
Churata, tal y como sefiala Badini, “la expresion ahayu-watan: el alma
amarra, la propiedad del alma de los muertos de insinuarse dentro de
los vivos, es interpretada de forma orgdnica como genes que se insti-
lan en la sangre y desde alli acttan influyendo en el comportamiento
de las personas” (BADINI 2010: 31). Las almas, entonces, poseen una
propia corporeidad y una propia sexualidad profundamente vinculada
con la fertilidad. Solo asi se pueden entender las palabras del escritor
punefio cuando afirma que “almas de hombres y mujeres animan los
simbolos de la mitologia griega: Silfides, Ondinas, Sirenas” (CHURATA
2010: 694). Las sirenas no serian tanto el simbolo de la tradicion cul-
tural occidental, sino arquetipos que remiten a la coexistencia de lo
material y de lo espiritual y desvelan la profunda conexién del hombre
con la naturaleza, o como muy bien dice el escritor, “descripciones de
la naturaleza del alma humana descarnada y habitante de la sangre
viva” (CHURATA 2010: 695). En Resurreccion de los muertos, la poética
de Gamaliel Churata las evoca en este modo:

Las Sirenas que fascinan desde el Egeo a los marinos extraviados
con sus leyes de amor, son el simbolo de la escritura sensorial que
descubre la existencia en el pensamiento humano de plasmas
mnemonicos que se imprimen en los fondos mas profundos de los
océanos. Y esto no sélo en las perspectivas mitoldgicas de la poesia
ciclica, sino en la realidad contigente de los dias que se incineran en
un presente inagotable (CHURATA 2010: 697-698).

La escritura sensorial de las sirenas no remite al lenguaje humano,
como la escritura logocéntrica; sino al canto, que es forma del conocimiento
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femenino capaz de perpetuar una memoria colectiva, celular, plasmatica,
que no se repite ciclicamente sino que se regenera constantemente. Enel
retrato elaborado por Churata, el imaginario griego y el prehispanico con-
fluyen en la representacién de unas sirenas hilanderas de una memoria
que resuena desde el Egeo hasta las profundidades ocednicas, arragaida
en las antiguas sociedades matriarcales americanas y europeas. Sin em-
bargo, la translacién de los relatos miticos procedentes de las sociedades
matriarcales a las prevalentemente patriarcales ha provocado su interpre-
tacién errénea. La imagen pecaminosa de la mujer-pez que conduce a los
hombres a la corrupcién moral es, en definitiva, un producto de la codifi-
cacién de la sociedad griego-occidental patriarcal. El patriarcado, afirma el
autor, es el “dominio despético del padre sobre la mujer y los hijos, cuyas
vidas son de su propiedad y puede de ella disponer sin cargo de cuenta”
(CHURATA 2010: 625). Dicha visién androcéntrica ha impuesto un sistema
jerarquico de género representando los sexos como opositivos y relegan-
do a la mujer a la perenne subordinacion de la alteridad. “Los regimenes
patriarcales, y con ellos el de Civilizacién”, sefiala Churata, “son fenémenos
que afloran con la liquidacién del Matriarcado y tienen por casi la edad de
la letra, o sea de la Historia escrita” (CHURATA 2010: 727). La civilizacion,
asi como la Historia, es una mera construccién del logofalocentrismo oc-
cidental o, como lo define el mismo Churata, “fenémeno estrictamente
testicular” (CHURATA 2010: 700). A este propdsito, cabe citar la definicion
de Historia elaborada en Resurreccion de los muertos:

La Historia es fendmeno de la escritura, abroga el valor del periodo
més vasto y arquitecturalmente fundamental del proceso politico de la
humanidad y se da principio y origen en el advenimiento del Patriarca-
do que apareja la subordinacion de la muijer, la prostitucion, laidea de
Pecado y el repudio del cuerpo humano (CHURATA 2010: 728).

El concepto de pecado que por siglos ha atrapado no solo la imagen de
la mujer, sino también la feminidad de las sirenas, es ajeno a las culturas
originarias de América porque es fruto de la cosmologia judeocristiana,
donde Adén fue creado primero y tentado por Eva. Segun esta “mentali-
dad testicular”, el autor explica:



Paola Mancosu

[...] la mujer fue conducida a las expresiones mas viles de la vileza
y si su indole humana quedé a las alturas de la bestia irracional, su
condicién civil y humana fue simplemente la del ser destinada a
soportar en el lomo el peso punitorio del pecado original y en todas
las latitudes del planeta, de una u otra manera, sufrio la vida como
una cruz, la cruz de la maternidad (CHURATA 2010: 738-739).

La transicion del mundo prehispanico al mundo colonial y a su or-
ganizacion patriarcal ha desestructurado la sociedad indigena preco-
lombina, suplantando el sistema matriarcal y quebrando “la armonia
genital”, como sefiala Churata (2010: 729). Dicha armonia puede con-
siderarse como un principio filoséfico, una categoria metafisica que
define una ontologia radicalmente diferente de la occidental. El origen
del ser no es la unicidad, sino lo dual, la complementariedad de los
opuestos que garantiza la alternancia de la luz y la oscuridad, el cielo y
el inframundo, lo femenino y lo masculino. El vocablo quechua yanan-
tin —compuesto por dos términos de significados opuestos (yana que
significa lo oscuro o negro y yanan que significa lo blanco puro), unidos
por tin, un sufijo vinculante— expresa este concepto. La reciprocidad o
ayni seria entonces este fluido regenerador que articula todas las opo-
siciones complementarias que componen una unién. En Resureccidn
de los muertos, el proceso de “despatriarcalizacién” operado por Chu-
rata se concreta mediante una revalorizacion de la era matriarcal de las
antiguas culturas prehispanicas y occidentales, como es, por ejemplo,
la de los mirmidones. Dicha comparacion, segtin Churata, permite “in-
ducir rutas de conocimiento en la tiniebla total que rodea el mundo de
las ruinas tiwanakotas” (CHURATA 2010: 59). Las lecturas de importan-
tes estudios de la época sobre el matriarcado —como, por ejemplo, las
de Bachofen®- lo llevan a presentar la cultura preincaica Tiwanacu (ay-
mara) o Tiahuanaco (quechua) (110 a. C-1200 d. C.) como el centro de
un importante régimen politico-sociolégico del matriarcado vinculado
a los cultos acudticos, asi como lo demuestran sus estatuas totémicas.

2La profunda atencién del autor a los estudios sobre el matriarcado es manifiesta en sus referen-
cias a Johann Bachofen, antropdlogo y sociélogo suizo, autor de un estudio sobre matriarcado
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En Resureccion de los muertos, Churata restaura la imagen de las sire-
nas totémicas tiwanakotas describiéndolas del siguiente modo:

Las estatuas prominentes de Tiwanaku todas tienen las trenzas de
la muijer, y la falda esta constituida por una estilizacion de la esca-
ma. Se trata pues de Sirenas del Lago Titikaka, y de una economia
de pesca, pues el animal prominal es el Pez, el Suchi, con irradiacion
vasta en el perimetro del lago. Los hombres tienen la caracteristica
inconfundible: los cabellos largos, mas no en trenzas como las dela
mujer de las tallas; todo lo que hace forzoso admitir que se trata de
representaciones matriarcales (CHURATA 2010: 58).

Estas estatuas demuestran la existencia de la edad matriarcal y la
conexion de las deidades acudticas con las necesidades de subsistencia
del lago. Asimismo, el autor evoca, a través de esta imagen, la asocia-
cién entre la Sirena del lago Titikaka y el Pez de oro (el Khori Challwa) o
“principe Suchi” que subyace al mito reescrito por el autor en su obra
mas conocida y ampliamente estudiada por criticos como Badini (1997),
Bosshard (2007), Huaman (1994) y Usandizaga (2006, 2011).

En la continuacion de la conferencia de 1965 dictada en el cine
Puno, titulada “El Pez de Oro, dialéctica del realismo psiquico. Alfabeto
del incognoscible”, Churata afirma lo siguiente: “El Pez de Oro es el
genes del Hombre del Tawantinsuyo; la Sirena, su madre, el simbolo de
la naturaleza germinal del agua, su padre, el Khori-Puma, |a raiz animal
del hombre” (BADINI & AYALA 2006: 18). La imagen de la sirena hace
fluir una representacién de lo femenino depositario del conocimiento
sensorial y de la fuerza germinativa maternal. En palabras del autor, “la
mujer es la madre de la viday la madre deidad nocturna, en su dominio
no rige la astrobiética del Sol, sino la de la Luna” (CHURATA 2010: 605).
Esta vision subvierte la rapresentacion binaria patriarcal y los atributos

titulado El matriarcado: una investigacion sobre el cardcter religioso y juridico del matriarcado
en el mundo antiguo (1861). Sin embargo, Churata considera poco satisfactorio el estudio del
antrop6logo por las limitaciones debidas “al desenfoque filosofico de la doctrina sociolégica”
(CHURATA 2010: 729).
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asociados a esta: activo/pasivo, puro/impuro, creativo/destructivo. En
fin, las sirenas de Churata recrean la asociacion andina entre lo femeni-
no, la oscuridad, la noche, lo acudtico y la creatividad. Asociaciones ya
evocadas por Guaman Poma de Ayala en su ilustracién titulada “Can-
ciones y Musica”, donde dos hombres tocando unas flautas y sentados
en la parte mas alta de un cerro son inspirados por dos mujeres desnu-
das, situadas en el margen opuesto y sumergidas en el agua que fluye.
Tal y como sefiala Cereceda, la musica podria representar “el puente
que une el mundo sobrenatural de las mujeres con el mundo cotidia-
no de los hombres” (CERECEDA 1988: 302). Del mismo modo, Churata
recrea la profunda conexién entre lo femenino y lo acuatico cuando
elabora la siguiente definicion de sirena:

Sirena, tanto-como habra de decirse del Hipocampo, la sirena del
indio, parece ser no la sirena occidental; el indio en cuanto pudo
reprodujo una en los relieves de templos subalternos. En gene-
ral versién la suya de que habita manantiales, -lagunas y torrentes
(CHURATA 2010: 58)3,

La relacién con lugares como los manantiales, las lagunas vy los to-
rrentes marca, segun el autor, la diferencia entre la sirena indigena y la
occidental. A este propdsito cabe recordar el estudio de Teresa Gisbert
titulado Iconografia y mitos indigenas en el Arte (1980), donde se de-
muestra que el 70% de las representaciones de la sirena en la iconogra-
fia virreinal se halla en las iglesias situadas alrededor del lago Titikaka.
Este motivo iconografico, que se encuentra también en los textiles y
en la decoracion de algunos keros, puede estar relacionado con la fi-
gura mitica de Tunupa. En el Vocabulario de la lengua aymara (1612),
Bertonio escribié que Quesintuu y Umantuu eran dos hermanas “con
las que pecd Tunupa segun se cuenta en las fabulas de los indios” (BER-
TONIO 1998: 291). Estos peces del lago Titikaka, en su paso a la vision
mitica prehispanica, se convertien, explica Gisbert, en dos mujeres-pez

3 Definici6n elaborada por Churata en un glosario inédito citado en Resureccion de los muertos.
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vinculadas al lago y, probablemente, a la divinidad femenina pisciforme
de Kopakawana. Por el contrario, la decodificacion operada por Berto-
nio califica la sensualidad de las deidades femeninas como demoniaca
y pecaminosa (GISBERT 1980: 52). Segun Bouysse-Cassagne Yy Harris,
Tunupa, cuya ruta mitica estd vinculada sobre todo a la zona del lago
Titikaka y de Tiwanaku, es la divinidad dominante en la primera edad
aymara o Taypi; es decir, un espacio-tiempo primordial que “permite la
reunion o la seduccién de dos elementos que normalmente son anta-
gonicos, como el fuego y el agua” (BOUYSSE-CASSAGNE & HARRIS 1987:
228). Como ha sefialado Usandizaga, Churata halla en la historia y en
las ruinas tiwanakotas un almacén mitoldgico al que acude para escri-
bir su obra literaria. En El pez de oro, continua la estudiosa, se pueden
hallar posibles asociaciénes entre Tunupa'y el Puma de Oro o escuchar,
en su representacion de la Sirena, los ecos de la tradicion oral andina:

La Sirena de la obra, entonces, encuentra su reflejo en personajes
miticos andinos como las mujeres-pez o, mas en general, en nume-
rosas fuentes orales: en la sirena, serena o sirinu, seres gue moran
en el mundo oscuro de las aguas y que son a la vez temibles y fruc-
tiferas, puesto que transmiten la musica, a menudo a partir de un
pacto que delata su parte oscura (Usandizaga 2011: 52).

Segln esta tradicion —que pertenece a las zonas del sur de Perd,
Bolivia y el norte de Chile—, los musicos visitan los manantiales 'y los rios
para afinar sus nuevos instrumentos musicales o recibir nuevas melo-
dias de estos seres poderosos y creativos vinculados con el encanta-
miento y la creatividad musical. Al hablar de la sirena o sirinu®, Stobart
sefiala que “la asociacion cercana de la sirena con manantiales, cuevas
y arroyadas —puntos de comunicacion entre la tierra interna (uku pa-
cha) y el reino de los seres humanos (kay pacha)- destaca su habilidad
para pasar estos mundos y su fluidez de formas” (STOBART 2010: 201).

4 Segiin Stobart: “La palabra sirinu puede incorporar aspectos del espacio semantico de la palabra
espaiiola idéntica sereno, que puede significar ‘guarda de la noche’, ‘rocio de la tarde’ o “ciclo
claro’” (SToBART 2010: 183).
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Las sirenas, prosigue Stobart, segun algunos relatos del centro de Bo-
livia, estdn asociadas al ciclo cosmoldgico acuético por el cual el agua
desciende al mundo de los vivos (kay pacha), llega al mundo de abajo,
habitado por las almas de los muertos y se evapora alcanzando el mun-
do superior (janag pacha) (STOBART 2010: 201). Asimismo, segun los
estudios de campo llevados a cabo por Arnold y Yapita, las ancianas de
Qaqachaka cuentan que el agua del mar y de los grandes lagos circula
primero en una especie de inframundo bajo la tierra'y las montafias y,
a través de la evaporacion, viaja a los lagos oscuros celestiales (YAPITA &
ARNOLD 1998: 194). Al recorrer este ciclo, las sirenas, después de inspi-
rar las nuevas canciones del afio, regresan al océano celestial (lamara)
de los lagos del cielo y sus estrellas: Sirin Istrilla (“estrella de la sirena”)
o Lamar Istrilla (“estrella de la Mar”) (YAPITA & ARNOLD 1998: 195-196).
En £/ pez de oro, Churata parece evocar la circulacién c6smica del agua
en su descripcién de la Sirena que habita no solo las profundidades del
“Lago de abajo”, sino también las del “Lago de arriba”. Al recorrer el ci-
clo acudtico, la madre del Pez de oro, que con sus escamas plateadas
nos recuerda al ser totémico tiwanakota, se convierte en la perfecta
tejedora de la comunicacién entre el mundo celestial, el mundo real y
el mundo de abajo. Como destaca Usandizaga, la sirena, en El pez de
oro, “pertenece al espacio profundo de abajo, pero también al lago
de arriba y a las constelaciones celestes, y el Puma-Tunupa busca el
taypi conectando la superficie con los seres del mundo de abajo, que
representan las raices, los muertos y el inconsciente” (USANDIZAGA
2011: 62).

Ahora bien, lo que nos parece importante subrayar es que Churata,
en Resureccion de los muertos, presenta a las mujeres como herederas
de esta habilidad propia de las sirenas andinas de mediar las relaciones
entre el mundo de los vivientes y sus antepasados. Estas tienen las lla-
ves para acceder a lo que Churata define como el “Incognoscible”; es
decir, una capacidad poderosa y creativa de percibir las vias de lo oniri-
co, de lo sobrenatural. Es precisamente esta capacidad la que determi-
na su exclusion de la civilizacién. Tal y como explica el autor, la teologia
occidental —definida como “el viriloidismo sacerdotal”, “la teologia del
Andrégino”’—, “excluyen a la mujer del Universo. Y excluyen dandole
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naturaleza simplemente inferior a la norma de la bestia, segun los pio-
jos de aceite, irracional” (CHURATA 2010: 606). El trueque operado por
Churata consiste en anular la jerarquia racional/irracional a través del
silogismo siguiente:

A. La luz solar hace imposible la vision del muerto.
B. La magia es negra y la noche favorece esa presencia.

Ha nacido el Incognoscible, pero no del area lunar; de los dominios
solares (CHURATA 2010: 607).

Esta forma de razonamiento tipico de la filosofia occidental se con-
vierte en un instrumento para quebrar la logica patriarcal. La incapaci-
dad de entrar en contacto con el mundo de los antepasados hace que
el hombre repudie esta forma de conocimiento propia “del régimen
nocturno matriarcal” (CHURATA 2010: 610), la clasifique como “Incog-
noscible” y, por eso, la encasille como irracional y demoniaca. Ademas,
el sistema patriarcal subyace no solo a la sociedad colonial, sino tam-
bién a la de los Incas. Empero, a diferencia de la sociedad colonial, es-
tos consiguieron establecer una dialéctica entre el régimen matriarcal
o lunar y el régimen patriarcal o solar, tal y como sefiala Churata cuan-
do dice lo siguiente: “Desde luego en el Tawantinsuyu se da la dialécti-
ca, pues si la Deidad Suprema es el Sol, la economia sigue siendo lunar”
(CHURATA 2010: 607).

En conclusién, la propuesta de Churata consiste en sugerir un mo-
delo social y politico alternativo al hegemdnico, un modo distinto de
interpretar al Otro que halla su raiz en la sociedad matriarcal y que
todavia persiste en la organizacion de la comunidad ancestral andina
o ayllu. “Al sobrevenir el nacimiento de los hijos del Sol, o sea el go-
bierno patriarcal del Tiahuanaco”, afirma Churata, “se hundio la cultura
matriarcal que no es sino la resultante de la economia y la sociologia
del ayllu” (MOROTE GAMBOA 1988: 62). Esta ubicacion lo lleva a cues-
tionar las jerarqufas de género que subyacen a la filosofia occidental y
que siguen excluyendo a la mujer de la civilizacién y de la Historia. En
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palabras del autor: “La conquista de derechos civiles y politicos por la
mujer es un pseudofendmeno que alcanza realidad en el Siglo XX, pero
para la buena filosofia testicular la mujer sigue siendo animal inferior al
hombre, en relacién en que el irracional es inferior al animal racional”
(CHURATA 2010: 701). En linea con algunos articulos publicados en el
Boletin Titikaka que defienden los derechos de la mujer y que, como
sefiala Vich, “contrastan con el discurso fuertemente machista de la
mavyoria de las colaboraciones de la revista” (VicH 2000: 170), Churata
manifiesta su voluntad de trascender los limites de los modelos estable-
cidos, apelando a la reciprocidad andina entre masculino y femenino, a
una sexualidad germinal, a una ontologia que, como destaca Bosshard,
“culmina en una estética vanguardista autéctona comparable con el
fendmeno de la germinacion biolégica” (BOsSHARD 2013: 141). El tema
de la sirena le permite plantear un sistema de género-otro que rechaza
la jerarquia y la homogeneidad entre hombre y mujer y que se asien-
ta en la cosmovisidon aymara y en sus raices matriarcales. Esta vision,
sin embargo, no le permite superar el “binomio germinador”, como lo
define Churata (2010: 653), y el consecuente encasillamiento de los
individuos en su masculinidad o feminidad. Las sirenas indigenas de
Gamaliel Churata, en su imbricacion con la mitologia occidental, si por
una parte le permiten bucear en las profundidades de la cosmovisién
andina, por otra evocan una feminidad fuertemente enlazada a las cul-
turas ancestrales y atrapada en una sexualidad germinal necesaria para
superar la disyuncion social e histérica entre cultura/naturaleza, razén/
cuerpo, sujeto/objeto.
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