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1. Entrée

Dans le Dictionnaire culturel en langue francaise d’Alain Rey,
un chef-d’ceuvre absolu de la métalexicographie du début du
XXI¢ siecle!, 'entrée Poésie est exemplaire. Elle dénote toute la
science métalexicographique d’Alain Rey, ce géant de la langue
frangaise, que Giovanni Dotoli dénomme souvent comme le Léo-
nard de Vinci de la langue frangaise de notre temps.

Lentrée occupe les pages 1830-1839 du volume III. Elle
se compose de 'entrée elle-méme, p. 1830-1831, des entrées
des dérivés, p. 1831-1832 et 1838-1839, et de 'encadré cultu-
rel correspondant, Poésie, aux pages 1832-1839.

Lentrée elle-méme est d’une clarté qui est un modele. Elle
se compose de : étymologie, A1,2,3,4et5 B1et2 et
CONTR[AIRES].

La partie étymologie précise que poésie est attesté en 1514
et que déja vers 1370 on rencontre le terme poésie. Le mot dé-
rive du latin poesis, signifiant « genre poétique » et « po¢me »,
simultanément, pris au grec poiésis, signifiant « création », « ap-
pliqué a la création par le langage », venant du grec poiein,
pocme.

' Dictionnaire culturel en langue frangaise, sous la direction d’Alain Rey,
direction éditoriale de Daniéle Morvan, Paris, Le Robert, 2005, 4 vol.



Le sens A porte sur le langage tout court. Le sens B, da-
tant du XVIII® siecle, attesté en 1765, en pleines Lumiéres,
signifie : 1. « Propriété attribuée a certaines choses ou certains
étres, en certaines occasions, d’éveiller I'état poétique », d’ott
le lien avec beauté, charme, émotion ; 2. « Dans quelques
constructions », attesté en 1810, « Aptitude d’une personne
a éprouver I'état poétique, a enrichir sa vie d’émotions poé-
tiques », d’ott les exemples, Des dmes sans poésie en liaison avec
prosaique, et 1l, elle manque vraiment de poésie !, « il, elle est
terre a terre ».

Pour B 1, Rey donne un exemple tiré d’une lettre de Gus-
tave Flaubert, datée du 20 juin 1853 — la période cruciale de
rédaction de Madame Bovary — ; pour B 2, un exemple tiré de
De I’Allemagne de Madame de Staél, 11, X.

Mais dans le domaine de ce texte, Cest le sens A qui est
fondamental, aussi parce quil senchaine profondément avec
lencadré culturel.

Si dans le Grand Robert en ligne, on ne lit que : « Art du
langage, visant & exprimer ou a suggérer par le rythme (vers ou
prose), ’harmonie et I'image. Le vers, la rime (— métrique,
prosodie, versification), le rythme en poésie. Poésie lyrique,
épique. Maniere propre a un pocte, a une école, de pratiquer
cet art. La poésie symboliste. Poeme. Réciter une poésie. Caractere
de ce qui éveille 'émotion poétique. Aptitude a éprouver
I'émotion poétique. I/ manque de poésie, il est terre a terre, pro-
saique », le sens A du Dictionnaire culturel en langue francaise
est d’une densité et précision... a la Alain Rey.

Essayons de faire une analyse trés proche du texte.

Al

La poésie est un « Art du langage, associé a la parole ryth-
mée (— rythme), notamment, en Occident,  la versification,
visant 4 exprimer ou a suggérer au moyen de combinaisons ver-
bales ot le rythme, 'harmonie et 'image sont essentiels ».



Clest une définition donnée la premiére fois en ces termes,
dans le cours de I'histoire. Je reconnais 'influence des théories
d’Henri Meschonnic, d’ailleurs un ami d’Alain Rey, rédacteur
de I'encadré culturel Ryzhme, une contribution de premiére im-
portance, dans ce méme dictionnaire.

Suivent des exemples de Charles Baudelaire, de Goethe, et
de I'abbé Brémond, qui est 'auteur d’un essai intitulé La poésie
pure, « la poésie qui ne serait que poésie, purifiée de tout élé-
ment étranger (narratif, discursif, etc.) ».

A 1 se boucle par un exemple fondamental de Paul Valéry,
tiré de Variété V. Le voila® : « Observez alors les effets de la poé-
sie en vous-mémes. Vous trouverez qu’:‘l chaque vers, la signi-
fication qui se produit en vous, loin de détruire la forme
musicale qui vous a été communiquée, redemande cette forme.
Le pendule vivant qui est descendu du son vers le sens tend a
remonter vers son point de départ sensible, comme si le sens
méme qui se propose a votre esprit ne trouvait d’autre issue,
d’autre expression, d’autre réponse que cette musique méme
qui lui a donné naissance. Ainsi, entre la forme et le fond, entre
le son et le sens, entre le poeme et I'état de poésie, se manifeste
une symétrie, une égalité d’'importance, de valeur et de pouvoir,
qui n'est pas dans la prose ; qui soppose a la loi de la prose —
laquelle décrete I'inégalité de deux constituants du langage »
(p. 1830-1831).

A2

Alain Rey y décrit un sens qui s'atteste en 1532 : « Ma-
niére (propre a un pocte, une école, un pays, une civilisation,
une époque...) de pratiquer cet art ; 'ensemble des ceuvres
ou se reconnait cette maniére ». Suit une liste de précisions
de typologie poétique, laquelle mériterait un essai a elle :

% Paul Valéry, Variété, in (Euvres, Paris, Gallimard, « Bibliothéque
de la Pléiade », 1957-1970, 2 vol., 1, p. 1332.



« Poésie antique ; alexandrine, anacréontique. Poésie médiévale,
courtoise, des r/aétoriqueur:. Poésie clomz'que et poésie roman-
tique. Poésie baroque, post-classique, parnassienne, symboliste,
dadaiste, surréaliste. — La poésie chinoise, japonaise est en partie
définie par le systéme graphique des langues (— calligraphie).
La poésie arabe, persane. La poésie hébraique, dans la Bible »
(p. 1831).

Ce sont les titres d'un beau manuel possible sur la poésie
francaise et universelle !

A3

Le sens 3 est attesté en 1370 : « Poeme ». « Le mot poeme
est plus général, s'appliquant a des ceuvres plus ou moins
longues, tandis que poésie, en ce sens, ne se dit que d’ceuvres
de faible étendue » (ibid.). Poésie serait plus courant « dans
I'usage familier, par exemple scolaire ». D’ouw : 7éciter une poésie,
Les poésies d'un écrivain, Les vieilles poésies francaises, Choix de
poésies, pour désigner une anthologie poétique.

Pour une ceuvre littéraire, dés le début du XVIe siecle, et
surtout a partir d’avant 1699, « Propriétés et qualités essen-
tielles a cet art, indépendantes d’une forme particuliére, qui
peuvent se manifester dans toute ceuvre littéraire, et, par ex-
tension, dans toute ceuvre d’art » (7bid.).

On dira ainsi : La poésie de [ Ecriture, de certaines pages de
Pascal, Tableau, andante plein de poésie.

A5

On voit ici la grande attention d’Alain Rey pour la franco-
phonie et la langue francaise, dans son aspect multiforme au
monde, selon le pays en question. Ainsi, la on est « En Bel-
gique », pour désigner « Une des classes de la deuxi¢me année
du ‘secondaire supérieur’, succédant a la synzaxe et précédant
la rhétorique (équivalant a la premiere ‘classique’ de I'éducation
frangaise de naguere) » (ibid.).
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On remarquera la précision et la force de ces définitions.
Alain Rey possede I'art du mot, de son histoire, de ses rapports
avec le contexte social’.

Lentrée Poésie se boucle sur les contraires (renvoi) : Prose,
Prosaisme, Antipoésie.

? Cf. Giovanni Dotoli, Alain Rey. Bibliographie compléte et lexique
thématique, Paris - Alberobello, CHarmattan - AGA, « LOrizzonte »,
2021, passim.
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2. Dérivés

Naturellement, cette entrée doit étre vue dans ses liens pro-
fonds avec les lemmes dérivés, dénotant eux aussi I'immense
science lexicographique d’Alain Rey :

1. Poéme (1213), contenant lui aussi un sens général A,
« Ouvrage de poésie », et un sens général B, « Réalité naturelle

empreinte de poésie », au sens figuré et littéraire (p. 1830).

2. Poéte (1150), au sens A, « Ecrivain qui compose de la
poésie », et au sens B « Etre humain doué de poésie » (p. 1831).

3. Poétereaun (1639), vieilli, synonyme de poétastre (1550),
« Mauvais poéte, poete de peu d’importance » (ibid.).

4. Poétesse (début XVI* siecle), « Femme pocte » (ibid.).

5. Poético-, « Elément d’adjectifs composés (tiré de poé-

tz'que) » (Zbld ) .

6. Poétique, qui a deux parcours. Pour le premier, en A 1
(1377), Alain Rey donne : « Relatif ou propre a la poésie. Style,

langue, tour, mot, expression poétique. Linspiration poétique.
g
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Limagination poétique. Matiére, domaine politique », avec cette
merveilleuse citation d’Arthur Rimbaud, tirée de Une saison en
enfer, « Délires », I : « Je réglai la forme et le mouvement de
chaque consonne, et, avec des rythmes instinctifs, je me flattai
d’inventer un verbe poétique accessible, un jour ou l'autre, a
tous les sens »* (p. 1838).

Eten A 2 (1588), poétique signifie « Empreint de poésie »,
d’ol cette significative citation de Michel de Montaigne :
Jaime lallure poétique, & sauts et & gambades®, et surtout de
Charles Baudelaire, tirée du Spleen de Paris, « A Arseéne Hus-
saye » : « Quel est celui de nous qui n'a pas, dans ses jours d’am-
bition, révé le miracle d’'une prose poétique, musicale, sans
rythme et sans rime, assez souple et assez heurtée pour s'adapter
aux mouvements lyriques de 'dme, aux ondulations de la ré-
verie, aux soubresauts de la conscience ? »° (ibid.).

Le sens B de poétique donne : « (1549) Qui émeut par la
beauté, le charme, la délicatesse », avec une citation de Paul
Valéry. On pourra repérer ce sens aussi « Dans la création ar-
tistique non langagicre, Un adagio trés poétique » (ibid.).

Le sens C, bien récent (apres 1960), indique la « Fonction
poétique : dans la théorie de Roman Jakobson, Fonction du

* Arthur Rimbaud, Euvres complétes. Poésie, prose et correspondance,
introduction, chronologie, édition, notes, notices et bibliographie par
Pierre Brunel, Paris, Librairie Générale Francaise, Le Livre de Poche,
«La POChOthéqUC », 1999, p. 427.

> Michel de Montaigne, Les Essais. Edition conforme au texte de
Uexemplaire de Bordeaux [...], par Pierre Villey, sous la direction et avec
une préface de Verdun-Louis Saulnier, augmentée en 2004 d’une préface
et d’un supplément de Marcel Conche, Paris, Quadrige / PU.E, 2004,
111, 9, De la vanité, p. 994.

¢ Charles Baudelaire, (Euvres complétes, texte établi, annoté et pré-
senté par Claude Pichois, Paris, Gallimard, « Bibliotheque de la
Pléiade », 1975-1976, 2 vol., 1, p. 275-276.
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langage caractérisée par le fait que 'accent est mis sur le mes-
sage™ en tant que tel et sur les signes dont il est constitué (et
non, par exemple, sur 'information véhiculée) » (ibid.).

Le deuxi¢me parcours a lui aussi deux sens.

A1 (1637) : « Traité de poésie, exposé ou recueil de regles,
conventions, préceptes relatifs a la composition des divers
genres de poemes et, dans de nombreuses cultures, a la
construction des vers » (p. 1839) ; A 2 : « Théorie générale de
la poésie et du destin de la poésie » (ibid.).

B (1767), vieilli, « 'esthétique, la théorie des arts » (ibid.).

Létymologie de poétique est essentielle, pour comprendre
la totalité du lemme poésie : ce mot parait en 1599, en un sens
incertain, et puis, en 1637, déja dans le sens actuel. Il dérive
du latin poetica, « poésie, art du poete » (p. 1838), a partir du
grec poiétiké (tekhné), « faculté poétique », « art de la poésie »
(ibid.), féminin substantivé de poiétikos = 1 poétique.

Il est fondamental de souligner pour A 2 la confirmation
de la pratique et de la théorie du dictionnaire chez Alain Rey :
le mot doit étre situé dans lhistoire, toujours branché sur la
marche du temps qui avance. Si donc dans A 1 il se connecte
avec Horace, Joseph Juste Scaliger et Victor Hugo, dans A 2,
outre Paul Valéry, Georg Wilhelm Friedrich Hegel et Stéphane
Mallarmé, le dictionnaire se projette sur 'actualité des théories
poétiques, avec des citations de la Poétique de la prose de Tzve-
tan Todorov et des Questions de poétique de Roman Jakobson.
Rhérorique et poétique et Poétique structurale se marient dans la
théorie de la poésie. Et la citation de Figures III de Gérard Ge-
nette sera la cerise sur le sens du mot : « Sous les noms de poé-
tique et de rhétorique, la théorie des ‘genres’ et, plus
généralement encore, la théorie du discours remontent comme
chacun le sait a la plus haute antiquité, et, d’Aristote a La
Harpe, se sont maintenues dans la pensée littéraire de I'Occi-
dent jusqu’a 'avénement du romantisme [...]. [Aujourd’hui,

15



la critique doit] bien admettre la nécessité, de plein exercice,
d’une discipline assumant ces formes d’études non liées a la
singularité de telle ou telle ceuvre, et qui ne peut étre qu'une
théorie générale des formes littéraires — disons une poétique »’

(p. 1839).

7. Poétiquement (1460), de poétique. Signifiant « D’une ma-
niere poétique » (ibid.), et, en 1588, « Au point de vue de la
poésie » (ibid.), et en 1671, « En poésie » (ibid.), sur le plan
didactique, avec 'appui de Francois-René de Chateaubriand
et de Paul Valéry.

8. Poétisation (1852), de poétiser, littéraire, « Action de poé-
tiser (quelque chose) » (ibid.), « résultat de cette action » (ibid.).

9. Poétiser (1372), intransitif, « faire des vers » (ibid.), de
poéte, et en 1551 « mettre en vers » (ibid.), enfin « Rendre poé-
tique, embellir ou idéaliser en imprégnant de poésie » (ibid.),
employé au participe passé, Des souvenirs poétisés, et en valeur
absolue, avec une citation d’'Honoré de Balzac, tirée du Feuil-
leton : « Alors, cet homme poétise, éléve, agrandit la foi qu’il pro-
fesse ; et, fausse ou vraie, il la colore de toute la magie de son talent,
de toute la puissance de son nom » (ibid.).

A retenir le contraire de Poétiser : Dépoétiser.

7 Gérard Genette, Figures I11, « Critique et poésie », Paris, Editions
du Seuil, « Poétique », 1972, p. 9-10.
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3. Encadré

J’ai voulu insister sur le lemme poésie et sur son champ lexi-
cal connecté, pour en percer le réseau richissime et de grande
actualité, mais aussi comme une sorte de préparation a ce que
je vais dire dans ce paragraphe.

Entre les lemmes poético- et poétique, Alain Rey, sous la si-
gnature d’Ar. M. [Arnaud Milanese], insere 'un des plus beaux
et plus riches encadrés de son Dictionnaire culturel en langue
frangaise : simplement intitulé, POESIE, qui occupe les pages
1832 a 1838, ainsi que je viens de le souligner.

C’est un encadré d’une importance cruciale. Il contient
toute la théorie d’Alain Rey sur le lien entre poésie et dic-
tionnaire, qu’il partage avec son ami de longue date Gio-
vanni Dotoli.

Clest un véritable 77aité sur la poésie, lequel pourrait étre
publié a part. Les titres des différents paragraphes sont exem-
plaires. Les voila. Je les numérote, pour mieux les analyser :

1. Poésie des mots ; poésie des choses

2. Mysteére de la poésie

3. Symboles, signes : de l'arbitraire au concret

4. Structure poétique et culture

5. Origine du langage ou travail du langage sur lui-méme ?

17



6. De la futilité a l'utilité poétique
7. Ordre et chaos dans la poésie
8. Poésie et pensée

On le remarque immédiatement : ce sont les titres d’'un
grand livre sur la poésie. Alain Rey a tout projeté. Le mot poésie
lui donne 'occasion de revenir sur tant de questions : le sens
du mot, son histoire, ses liens, son rapport avec le social et le
culturel, son signe, sa structure, le lien entre signe et signifié,
le rapport entre philosophie et poésie.

Et les renvois — cette merveilleuse technique qu’Alain Rey
emprunte & Denis Diderot et Jean le Rond d’Alembert, dans
leur Encyclopédie — élargissent le champ et donnent un sens de
totalité et d’universel. Alain Rey renvoie & : « LANGAGE, LITTE-
RATURE, PAROLE, RYTHME : et aussi THEATRE » (p. 1838).

Je vais essayer de présenter au lecteur I'essentiel de cette ri-
chesse lexicographique. Ce sera 'occasion de confirmer 'acquis
millénaire, et surtout de se projeter dans le futur, comme il ar-
rive dans tous les dictionnaires d’Alain Rey?®.

1. Poésie des mots ; poésie des choses

Ce paragraphe s'ouvre par la grande et éternelle question
de la définition de la poésie : « Définir la poésie est une ga-
geure : ni la versification, ni 'emploi des figures et des images
ne suffisent, puisqu’il existe plus de poésie non versifiée et que
les figures, elle les partage avec d’autres discours littéraires. En
outre, en diverses langues, un paysage ou un événement peu-
vent étre dits ‘poétiques’ sils sont dignes de faire 'objet d'un

8 Cf. Giovanni Dotoli, Lire Alain Rey, préface de Salah Mejri, Paris
- Alberobello, UHarmattan - AGA, « LOrizzonte », 2021, passim, et
Alain Rey. Bibliographie compléte et lexique thématique, cit., passim.
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poéme ; ou bien la poésie est sentiment, et existe avant le lan-
gage, avant le poéme » (p. 1832).

Il faut plutét parler de « paysage poétique » et d’« émotion
esthétique », et donc : « [d’]éloquence des couleurs, des odeurs,
des sons, évoquant autre chose et plus que ce qui est pergu par
qui ressent cette émotion. C’est ce qui se passe dans un poé¢me.
Les mots y disent beaucoup plus que ce qu’ils disent habituelle-
ment, comme si le discours quotidien avait scellé le sens des
mots et que la poésie le rouvrait » (ibid.).

Alors la poésie est surtout jeu de rythmes, sonorités, synes-
thésie, sens autre, « associations de perceptions sensibles », et
donc émotion.

Le lien entre le monde et la poésie est immédiat. Un poéme
doit naturellement contenir de la poésie, d’oui cette citation ca-
pitale de Vissarion Grigrorievitch Bielinski® : « Aussi remplie
soit-elle de belles pensées, aussi puissamment qu'elle réponde
aux questions de 'époque, si une poésie ne contient pas de poé-
sie, elle ne peut contenir ni belles pensées, ni aucune question,
et tout ce qu’on peut y remarquer, ce n'est quune belle inten-
tion bien mal servie » (7bid.).

Alors poésie des choses ou poésie des mots ? Les deux. Clest
Pexpérience que I'on ressent, qui met en évidence le travail sur
les mots.

Mais tout se complique. La poésie a son ambiguité : elle se
situe entre éternité du sens et histoire d’une « technique de
composition susceptible d’émouvoir » (ibid.).

? Cit. in Dictionnaire de citations du monde entier. De Homére &
Borges, sous la direction de Florence Montreynaud et Jeanne Matignon,
[nouvelle édition revue, mise a jour et augmentée par Florence Mon-
treynaud], Paris, Le Robert, « Les Usuels du Robert », 1999.
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Et donc la poésie est éternelle, comme le soutient le poete
italien Giacomo Leopardi'® — citation de son Zibaldone « Tout
s'est perfectionné depuis Homeére, a I'exception de la poésie »
(ibid.) —, de 'autre elle est technique et création en langage.

Le lien avec la musique se fait profond. Poésie et musique
sont des langages depuis la nuit des temps : elles expriment
l'origine de '’homme.

La poésie serait-elle insensible au progrés ? Non, elle
sadapte a I'histoire, en gardant ses « universaux du langage et
du sens », comme l'affirme Alexandre Sergueievitch Pouchkine,
dans ses Notes critiques : « Lhistoire peut s'acheminer vers son
destin, et les sciences, la philosophie et le civisme peuvent se
perfectionner et évoluer. La poésie, elle, demeurera ce quelle a
toujours été ; son but et ses moyens seront les mémes. Les
ceuvres des grands poetes conserveront leur fraicheur et reste-
ront éternellement jeunes » (ibid.).

La poésie est un langage universel, depuis I'origine. Létre
'aime, parce quelle parle de lui, avec ses secrets et ses évi-
dences.

2. Mystére de la poésie

La poésie semble défier la nature. Ainsi, on se demande si
la poésie est un art de la nature ou un art du langage, pour
loral aussi bien que pour Iécrit.

Le poete suit-il cette « double nature » (ibid.) ?

Jacques Prévert semble avoir les idées claires'! : « Mais que
dirai-je de la poésie ? Que dirai-je de ces nuages, de ce ciel ?
Regarder, les regarder, le regarder, et rien de plus. Tu compren-

19 Giacomo Leopardi, Zibaldone, traduit de l'italien, présenté et an-
noté par Bertrand Schefer, Paris, Allia, 2003.

! Jacques Prévert, Spectacle, Paris, Le Livre de Poche, 1967, p. 141.
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dras qu'un pocte ne puisse rien dire de la poésie : laisse cela aux
critiques et aux professeurs. Mais ni toi, ni moi, ni aucun poéte,
ne savons ce que c’est quun poete. .. » (ibid.).

Mais les poetes eux-mémes semblent contredire cela, sou-
cieux de leur rekhné, Cest-a-dire de leur art poétique. La poésie
se défend, en se cachant « dans 'ambiguité pour en tirer sa
force » (ibid.). Chaque élément d’elle se veut poétique, ce qui
I'améne vers la tautologie.

Alphonse de Lamartine écrit déja, a ce propos'? : « La poé-
sie, comme nous la concevons, n'est en effet rien de ce qu’ils
disent ; elle nest ni le rythme, ni la rime, ni le chant, ni 'image,
ni la couleur, ni la figure ou la métaphore dans le style ; elle
n'est méme pas le vers ; elle est tout cela dans la forme, bien
qu’elle soit aussi tout enti¢re sans forme ; mais elle est autre
chose encore que tout cela : elle est la poésie » (ibid.).

La poésie serait-elle « la maniere dont elle nous apparait »
(ibid.) ? D’ou la confirmation de la difficulté, si ce n’est de I'im-
possibilité, de définir la poésie. Ses apparences conduisent a
d’autres éléments du langage.

Ainsi, Arnaud Milanese peut observer : « [T]out peut étre
mis en vers, le chant peut étre chanson populaire, le rythme
appartient a la musique... La poésie comme telle échapperait
a ses manifestations. Que reste-t-il a 'issue de cette poétique
négative ? Si on accepte que les difficultés que rencontre toute
définition de la poésie résultent d’une impossibilité a la définir,
la démarche fait songer a celle de la théologie négative, affir-
mant qu’il n’est possible que de dire ce que Dieu n'est pas, des-
sinant en creux ce qu'il est » (ibid.).

12 Alphonse de Lamartine, « La poésie de 'Inde primitive », in Cours
Jamilier de littérature, extraits choisis par Jean de Cognets, Paris, Garnier,
1926, 2 vol., 1, chapitre I.
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On peut donc « cerner » (ibid.) la poésie, mais on ne peut
pas la définir. Comme Dieu, elle se manifeste partiellement,
dans la profondeur du mystere. La poésie est mystere. Lamar-
tine est de nouveau sublime'? : « J’ai souvent entendu deman-
der : Quest-ce que la poésie ? Autant vaudrait dire, selon moi :
Qulest-ce que la nature ? Qu'est-ce que '’homme ?

On ne définit rien, et cette impuissance a rien définir est
précisément la supréme beauté de toute chose indéfinissable.

Laissons donc le grammairien ou le théoricien définir, il
le peut, la poésie ; quant a nous, disons simplement le vrai
mot : mystére du langage » (7bid.).

Peut-on définir le mystere, alors ? Ce ne serait plus un mys-
tere, si on le faisait. On ne peut donc pas définir la poésie, elle
non plus, par conséquent, méme pas en recourant a son
contraire, la prose.

La langue vient a notre rencontre. La prose dit « le pro-
saique » (ibid.), la poésie dit le poétique. Cest un peu comme
la différence entre '’humain et le divin : d’un c6té la parole, de
lautre le chant. Et Milanese, sous la protection d’Alain Rey, a
de nouveau recours a Alphonse de Lamartine, ce qui confirme
I'importance cruciale de ce poéte dans la définition de la poésie
et de la littérature, bien avant les grands théoriciens des XX¢ et
XX siecles' : « [...] [L’homme n’a pas eu longtemps le méme
langage pour exprimer '’humain et le divin des choses. La prose
et la poésie se sont partagé sa langue, comme elles se partagent
la création. Chomme a parlé des choses humaines ; il a chanté
les choses divines. La prose a eu la terre et tout ce qui sy
rapporte ; la poésie a eu le ciel et tout ce qui dépasse, dans I'im-
pression des choses terrestres, 'humanité. En un mot, la prose

3 Ibid.
Y Ibid., chapitre I1.
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a été le langage de la raison, la poésie a été le langage de 'en-
thousiasme ou de ’homme élevé par la sensation, la passion,
la pensée, a sa plus haute puissance de sentir et d’exprimer. La
poésie est la divinité du langage » (p. 1833).

Il y a poésie quand le langage se dépasse, pour dire la pro-
fondeur de ’homme, sa hauteur, son lien avec le divin. Le lan-
gage humain prend la route spirituelle du divin. La poésie est
langage spirituel.

Le lien avec Dieu est intrinséque. La poésie est recherche
de Dieu, ainsi que le confirme Tennessee Williams" : « Tous
les poetes cherchent Dieu. Tous les bons poetes. Et c’est pour
une quéte beaucoup plus difficile que pour les prétres, car ils
entreprennent sans I'aide des manuels célebres et des expédi-
tions bien organisées dont les prétres ont le privilege : les
Saintes Ecritures et les Eglises » (ibid.).

Entre inspiration chrétienne et étymologie grecque, Al-
phonse de Lamartine identifie poésie et Créateur'® : « [...]
[P]lus il y a de Dieu dans une poésie, plus il y a de poésie, car
la poésie supréme c’est Dieu. On a dit : Le grand architecte des
mondes ; on pouvait dire : Le grand poete des univers » (i6id.).

Etre et beauté vont se confondre. La poésie est construction,
et voyage, défi a la Tour de Babel et itinéraire vers Dieu. Le dé-
miurge pocte va devenir un artisan technicien, et méme un ar-
tiste, d’apres Roger Caillois'” : « Depuis toujours, cest dans la
poésie que le langage s’est le plus éloigné de son usage ordinaire,
mais cest aussi 1a que son emploi s’est vu le plus strictement
réglé : il s’y trouve, en effet, soumis a plusieurs contraintes nou-

5 Tennessee Williams, Soudain ['été dernier, traduction de Jacques
Guicharnaud, Paris, Librairie théitrale, « Education et théatre », 1958.

16 Alphonse de Lamartine, Cours familier de littérature, cit., chapitre XI.

17 Roger Caillois, Babel. Orgueil, confusion et ruine de la littérature,
Paris, Gallimard, 1948, p. 240.
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velles ; la mesure, le nombre, la rime qui, toutes, sont étrangeres
a la fonction propre du discours » (bid.).

Le chemin vers la poésie est en marche. Elle accede a 'exis-
tence plus que tout autre type de langage, en défiant la prose.

3. Symboles, signes : de l'arbitraire au concret

D’apres Arthur Schopenhauer, la distinction radicale entre
poésie et prose n'existe pas. On ne peut pas définir la poésie
comme le contraire de la prose. Les deux se servent de mots,
mais la poésie concentre la langue, en la conduisant vers le gé-
néral. Notions et concepts sont les mémes, mais le pocte agit
comme le chimiste'® : « De méme que le chimiste, en combi-
nant des liquides entiérement clairs et transparents, obtient un
précipité solide, de méme le poete tire de la généralité abstraite
et transparente des concepts, par la maniere dont il les unit, le
concret, I'individuel, la représentation intuitive. Car I'Idée ne
peut étre connue que par intuition : et la connaissance de I'ldée
est le but de toute forme d’art. La maestria, en poésie comme
en chimie, consiste a obtenir, chaque fois, précisément le pré-
cipité que 'on a en vue. C'est a quoi servent en poésie les nom-
breuses épithetes qui étreignent et resserrent de plus en plus,
jusqu’a la rendre intuitive, la généralité de chaque concept. Ho-
mere accole presque toujours a un substantif un adjectif dont
la notion coupe la sphére du premier concept, la diminue aus-
sitot d’une fagon notable, et 'amene d’autant plus pres de I'in-
tuition » (ibid.).

Lart du poete ressemble donc a celui du chimiste, lui aussi
il cherche le « précipité » possible. Voila alors le secret de la

18 Arthur Schopenhauer, Le monde comme volonté et comme repré-
sentation, traduction d’Auguste Burdeau, Paris, E Alcan, 1888-1890, 3
vol., 1L, p. 51.
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vraie poésie'” : « Pour diriger I'imagination vers ce but, il faut
que les concepts abstraits, qui sont la mati¢re premicre de la
poésie, comme de la prose la plus seche, se groupent de telle
sorte que leurs sphéres se coupent et que, par suite, aucun d’eux
ne reste dans sa généralité et son abstraction. C’est une image
intuitive qui vient se substituer aux concepts dans I'imagina-
tion, image que le poéte, au moyen des mots, adapte toujours
de plus en plus a ce qu’il se propose d’exprimer » (ibid.).

La spécificité poétique ne saisit pas par la seule imagination,
mais par le passage du langage a I'image — Charles Baudelaire,
Yves Bonnefoy et Giovanni Dotoli I'affirment eux aussi. Mais
'image n’est pas tout. Ce serait retomber dans la tautologie a
I’Alphonse de Lamartine.

La poésie fait émerger 'imagination, nous rappelle Arthur
Schopenhauer® : « Les Idées sont, par essence, intuitives : si
donc, dans la poésie, on n’exprime directement par des mots
que des concepts abstraits, il n’en est pas moins évident que le
but est de faire voir a 'auditeur, au moyen des signes représen-
tatifs de ces concepts, les Idées de la vie. Et cela n’est possible
que si cet auditeur préte au poete le concours de sa propre ima-
gination » (ibid.).

Le poéte substitue alors les choses aux mots, en inversant
le processus du langage des mots aux choses. Ce processus in-
clut aussi la lecture de la poésie. Le poete et le lecteur vont so-
lidariser. Paul Eluard a raison, en affirmant que?' : « Le poéte
est celui qui inspire bien plus que celui qui est inspiré » (ibid.).

(7
20 Jbid.

21 Paul Eluard, Ralentir travaux, préface, in (Euvres complétes, préface
et chronologie de Lucien Scheler, textes établis et annotés par Marcelle
Dumas et Lucien Scheler, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la
Pléiade », 1968-1976, 2 vol., I, p. 270.

25



Les mots de la poésie sont ceux du monde, mais ils pren-
nent un autre chemin, par rapport a la prose, d’aprés Arthur
Schopenhauer®.

Ainsi qu'il arrive au philosophe, lui aussi un technicien de
mots, le mot dit la chose. Le linguiste fait passer les mots dans
le discours. Le savant — la science — restitue le rapport universel
entre les choses. Enfin le poéte, via son discours poétique, « res-
titue les choses dans la saveur de leur singularité » (ibid.),

comme l'observe déja Virgile® (ibid., p. 1833-1834) :

Ton chant, divin poéte, est aussi doux pour moi
Quun bon somme dans I'herbe a mon corps fatigué,
Ou qu'une eau fraiche offerte & ma soif estivale.
Pour la fliite et la voix, émule de ton maitre.

Virgile est merveilleux. Il comprend tout : le poéte plonge
I’homme dans la vie et dans la condition humaine. Sa vérité
sera précise plus que celle de la science ! Eugenio Montale le
comprendra avec précision? : « Ce dont un poéte a besoin,
cest de chercher une vérité précise, non une vérité générale :
une vérité du pocte-sujet qui ne renie pas celle de ’homme-
objet empirique » (7bid., p. 1834).

Le poete est 'homme ailé grec de Platon (Zon, 534b, trad.
L. Méridier), d’apres qui, il applique le langage au charnel et
au concret. Clest le souffle de la nature qui fait envoler le poete.
« Il ne s’éleve pas par magie » (ibid.). La poésie rend présent,

22 Cf. Arthur Schopenhauer, Le monde comme volonté et comme re-
présentation, cit., p. 51.

» Virgile, Bucoliques. Géorgiques, traduction de Paul Valéry et
Jacques Delille, Paris, Gallimard, « Folio Classique », 1997, v. 45-48.

 Eugenio Montale, « Interview », in Dictionnaire de citations du
monde entier. De Homére a Borges, cit.
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va au-dela de la représentation du langage. Callimaque est déja
sur ce chemin (ibid.)? :

Car mes chants sadressent a ceux qui aiment le son aigu
des cigales et non le vacarme des anes.

Qu la maniére de l'animal aux grandes oreilles

ils lancent leurs braiements,

les autres ; moi, je veux le poéte bref, celui qui a des ailes.

En poésie, le langage s'efface devant les choses. Cest par la
sonorité qu'il parle, par le graphisme, par 'union signifiant-si-
gnifié, par un processus de chimiste. Cest la la fonction du
langage que propose Roman Jakobson : la fonction poétique
privilégie le message lui-méme, dans son contexte intérieur, en
renvoyant au discours et a ses mots, par le « jeu des connota-
tions » (ibid.).

La poésie ne note pas, elle connote.

La connotation provient des mots eux-mémes, de 'expres-
sion, sans graphisme ni calligraphie — c’est le contraire dans les
poésies chinoise, japonaise, coréenne et méme arabe —, et donc
des sons, d’oli 'importance des theses de Jakobson.

De fait, Paul Valéry écrit® : « [L]a poésie, qui est un art de
contraindre contindiment le langage a intéresser immédiatement
loreille au moins autant qu’il ne fait lesprit » (ibid.).

Pour Jean-Paul Sartre lui aussi, le poéte est un génie des
mots. Il ne les utilise pas comme des outils de signification,

» Callimaque, Hymnes. Epigrammes. Fragments choisis, édition et
traduction d’Emile Cahen, Paris, Les Belles Lettres, 1922.

26 Paul Valéry, Variations sur les Bucoliques, in (Euvres complétes,
Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1973-1974, 2 vol., I,
p. 207.
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mais comme des choses” : « Les poétes sont des hommes qui
refusent duriliser le langage. [...] Le poete sest retiré d’un seul
coup du langage-instrument ; il a choisi une fois pour toutes
lattitude poétique qui considére les mots comme des choses
et non comme des signes » (ibid.).

Mais Sartre ajoute que les mots ne perdent pas totalement
leur signification, en devenant sons et graphes. Le nouveau
pouvoir acquis serait naturel®® : « Mais s’il sarréte aux mots,
comme le peintre fait aux couleurs et le musicien aux sons, cela
ne veut pas dire qu’ils aient perdu toute signification a ses
yeux ; C'est en effet la signification seule qui peut donner aux
mots leur unité verbale ; sans elle ils s'éparpillent en sons ou
en traits de plume. Seulement elle devient naturelle, elle aussi
ce n'est plus le but toujours hors d’atteinte et toujours visé par
la transcendance humaine, c’est une propriété de chaque terme,
analogue a 'expression d’un visage, au petit sens triste ou gai
des sons et des couleurs. Coulée dans le mot, absorbée par sa
sonorité ou par son aspect visuel, épaissie, dégradée, elle est
chose, elle aussi, incréée, éternelle » (ibid.).

Alain va mieux fixer cette situation. Cette « extériorité » est
la force de la poésie. Alain remarque® : « POESIE Genre de
composition littéraire qui s'inspire premie¢rement des harmo-
nies physiologiques et des affinités sonores cachées dans le lan-
gage, et qui, par ce moyen, outre qu'elle découvre des nuances
de nos pensées jusque-la invisibles, communique aux pensées
les plus ordinaires une force et une efficacité dont l'orateur et
le prosateur ne peuvent donner I'équivalent » (76id.).

7 Jean-Paul Sartre, Qu'est-ce que la littérature ?, Paris, Gallimard,
« Idées », 1964, IV, p. 18-19.

28 [bid.

» Alain, Définitions, in Les Arts et les Dieux, Paris, Gallimard, « Bi-
bliothéque de la Pléiade », 1961, p. 1079.
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Tout se joue sur les aflinités sonores ou graphiques. Le lan-
gage n'a plus d’emphase et sa magie de signe ne suffit pas. Clest
la Porigine des formes fixes. C’est comme si le poete avait la
nécessité de se limiter, tellement dense est son langage. 1l se
donne ainsi A des formes, comme le sonnet, le hatku, 'ode,
etc., pour ne pas submerger la captation des choses.

Toujours Alain, pour mieux comprendre® : « Le temps du
discours y est tracé d’avance [dans la poésie] et divisé d’avance ;
les mots sont comptés. Ce beau langage ne remord pas. Aussi
I’a-t-on bien nommé le langage des dieux. Chomme qui récite
des vers prend le ton de Dieu, qui est le ton impassible. Et
comment non, puisque I'avenir est réglé, déja passé ? Cela est
arrivé, dit ’homme divin, mais c’est fini. Ou plutdt Cest le
mouvement du poé¢me qui dit cela » (7bid.).

Alain revient ici un peu a 'enthousiasme d’autrefois — par
exemple chez Pierre de Ronsard —, mais avec un avancement.
Le rapport avec le divin n’est plus d’ordre spirituel — voir Al-
phonse de Lamartine —, mais de 'ordre du poe¢te dépassant le
langage.

Le pocte sait qu’il y a autant de Dieux que de poctes. En
poésie, le langage n’est plus un récit du monde — Gustave Flau-
bert condamne toute forme de culture dans la poésie, juste-
ment —, mais c’est un remplacement du monde. Le réle du
pocte acquiert le climax.

Le poc¢te est Dieu, ou un Dieu.

4. Structure poétique et culture

On revient a 'une des connotations essentielles de la poé-
sie, celle de la forme, celle du code. Toute sorte d’art poétique

3 Alain, Propos. 1906-1936, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la
Pléiade », 1956-1970, 2 vol., 1¢ septembre 1936.
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le confirme. Que l'on pense a I'art poétique d’'Horace, a tous
les arts poétiques du XVI¢ et du XVII¢ siecle, a la Préface de
Cromwell de Victor Hugo, aux textes critiques de Charles Bau-
delaire, Guillaume Apollinaire et Yves Bonnefoy, aux lettres du
voyant d’Arthur Rimbaud...

Tout poete a besoin de présenter son art poétique, en des
poemes-théorie, dans la poésie arabe elle-méme. De fait, Ibn
Khaldtin affirme’ : « La poésie est le verbe éloquent, fondé sur
la métaphore et les descriptions ; divisé en parties accordées en
mesure et en rime, dont chacune est indépendante de la pré-
cédente et de la suivante, tant par le sujet que par le sens ; et
qui suit les modeles particuliers aux Arabes » (ibid.).

Ce role-clé de la forme dans 'acte poétique le distingue de
toute autre forme du texte. La poésie fait un miracle. Elle de-
vient un langage a elle dans le langage. De nouveau Ibn Khal-
din®* : « Ce sont des formes solidement imprimées dans 'ame,
par suite des combinaisons verbales continuelles de la poésie
arabe. Ces formes finissent par s’installer dans 'ame du poéte :
elles lui enseignent a se servir des combinaisons de mots ana-
logues et a imiter ces modeles dans ses po¢mes — par un pro-
cessus comparable a celui du langage en général » (ibid.,
p. 1835).

La tradition va assumer une importance cruciale, dans la
conservation de la forme, malgré toute contestation des avant-
gardes — par exemple au début du XX siecle, et aussi de nos
jours. Cela arrive surtout dans la poésie de telle communauté,
sur le plan national.

Ainsi la poésie devient-elle la langue d’une nation. Clest

31 Ibn Khaldtn, Discours sur ['histoire universelle, traduction de Vin-
cent Monteil, Beyrouth, Commission libanaise pour la traduction des

chefs-d’ceuvre, 1967-1968, 6, 53.
32 [hid.
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une autre langue, une langue autre, qui renforce la langue du
groupe — italienne, francaise, allemande... Il y a un dialogue
poétique entre langue nationale et langue de la poésie de telle
communauté. Cela se vérifie surtout durant le Romantisme,
ou simposent les pays-nations, dans toute I'Europe.

Par exemple, Friedrich Hélderlin, qui fait 'hymne d’un
pays, I'Allemagne, qui n’existe pas encore. Son pays existe via
la langue, et surtout via la langue de la poésie® (ibid.) :

Depuis les jours otx cachée dans la forét parmi les pavors en fleurs,

Proie ivre et douce du sommeil, tu [Germanie] ne prenait
point garde

A moi, bien avant que des étres plus humbles, eux aussi,

Aient senti ton orgueil de vierge et sétonnant : de qui

Est-elle née et d’ow venue ?, mais toi-méme

Tu lignorais. Je ne tai point méconnue,

Et te quittant au milieu du jour, je te laissai secrétement

Pendant tes réves, un signe d amitié, la fleur

Qui jaillit des levres [la poésie] et tu parlas alors dans ta solitude.

Cela vaut pour tant de poetes italiens, et aussi grecs et de
toute nation qui nest pas encore née a tel moment de lhistoire.
Tout poete donne une voix & son monde réel, celui de son pays,
existant ou imaginaire. Il fait 'hymne de sa civilisation — par
exemple Dante Alighieri. C’est la poésie qui donne une exis-
tence aux peuples, avant leur existence politique. Par exemple,
le poéte latin Lucain® (ibid.) :

3 Friedrich Holderlin, Germanie, in Hymnes, traduction de Philippe
Jaccottet, Gustave Roud et André du Bouchet, in (Fuwres, Paris, Galli-
mard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1967.

3 Lucain, La Pharsale, in Dictionnaire de citations du monde entier.
De Homére a Borges, cit.
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O sainte poésie, rivale des destins !
Tu donnes la durée aux peuples éphéméres !

Le langage des dieux et celui des peuples se mélangent. La
poésie peut devenir patriotique — voir toute sorte de chant
épique, de Gilgamesh et d’Homeére en avant. Mystique et pa-
triotisme vont étre en alliance. Je viens de le constater pour les
chants a 'honneur de la Tour Eiffel, aprés la défaite de 1870,
a 'unisson avec Giovanni Dotoli®.

Friedrich Holderlin lui aussi est sur ce chemin. La puis-
sance divine s'ancre dans le réel de la vie : le chant de la patrie.
Un exemple sublime : Guillaume Apollinaire, dans ses Calli-
grammes. Et aussi les poetes de la Résistance, surtout en France,
en Espagne et en Italie.

Le poete inspiré va devenir calme et solennel, pris par un
enthousiasme unique. Sa sérénité est celle de la force de la poé-
sie. Voici Novalis® : « Le jeune poéte ne saurait étre assez froid,
assez réfléchi : I'usage authentique et mélodieux du langage
exige toute I'attention d’un esprit vaste et calme » (ibid.).

Il y a une économie de la langue, en poésie. La poésie
condense le monde, tout naturellement. Par exemple, dans la
vision des choses d’aprés Arthur Schopenhauer. La poésie in-
verse le processus de la traduction en langage. Selon Paul Va-
léry, alors, la poésie cherche un sens pour ses formes, ses
rythmes et ses sons” : « Le poéte est une espece singuliere de
traducteur qui traduit le discours ordinaire, modifié par une
émotion, en ‘langage des dieux’ ; et son travail interne consiste

3 Giovanni Dotoli & Mario Selvaggio, La Tour Eiffel. Poémes et
Chansons. Anthologie, Paris - Alberobello, LHarmattan - AGA, « LOriz-
zonte », 2024.

3¢ Novalis, in Henri d’Ofterdingen, Paris, Flammarion, 1992.
37 Paul Valéry, Variation sur les Bucoliques, cit., p. 212.
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moins a chercher des mots pour ses idées qu’a chercher des
idées pour ses mots et ses rythmes prédominants » (ibid.).

Le contact avec les choses revient, avant la puissance du
langage dissimulant. De nouveau Alain®® : « La poésie est le
plus ancien récit, et je croirais bien que c’est la poésie qui nous
a d’abord consolés du langage » (ibid.).

On a la confirmation attendue. La poésie est la forme la
plus ancienne de littérature. La voix la plus primitive et la plus
authentique de I'étre humain : & Sumer, via I'épopée de Gilga-
mesh déja citée, dans les hymnes des Egyptiens, dans la litté-
rature grecque. .. La poésie est alors la forme la plus ancestrale
de la sensation du monde, des choses perdues, du langage lui-
méme.

Cest la aussi 'angoisse de la poésie. Que doit-elle dire ?
Peut-elle le dire ? Et voici des vers sublimes de Walt Whitman?’

(ibid.) :

Comment oser le dire ?

Apres les cycles, les poémes, les piéces, les chanteurs
Qui furent les gloires d’lonie d’Inde — Homére,
Shakespeare — les routes, les aires si densément
notées au cours des longues, longues années,

Les essaims brillants les Voies Lactées du ciel — les
pulsantes moissons de la Nature,

La somme rétrospective des passions, héros, guerres,
amours, adorations,

Les sondes séculaires lancées aux abimes les plus bas,
La somme des vies humaines, gorges, souhaits,

% Alain, Propos. 1906-1936, cit., 1 septembre 1936.

3 Walt Whitman, Feuilles d’herbe, Paris, Mercure de France, 1922,
2 vol., « Adieu mon invention ! », « CInexprimé », traduction de Jacques
Darras.
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cerveaux — les discours de l'expérience ;

Aprés Uinnombrable somme des chansons, bréves ou
longues, les langues, les terres,

Quelque chose encore nest pas dit dans la voix, les
lettres de poésie — quelque chose manque

(Qui sait ? le meilleur manque peur-étre, attendant
quon lexprime).

5. Origine du langage ou travail du langage sur lui-méme ?

Les choses se traduisent poétiquement en mots, d’apres
Paul Valéry. Mais, paradoxe sublime, la poésie fait un travail
sur le langage, pour I'abolir et pour I'exalter, simultanément.
Ainsi Pier Paolo Pasolini peut-il écrire® : « Pour étre poéte, il
faut avoir du temps : bien des heures de solitude, seul moyen pour
que quelque chose se forme, vice, liberté, pour donner style au
chaos » (ibid,).

Le poete enthousiaste romantique et théologique et le poéte
des Bucoliques — Virgile — vont se rencontrer sur le méme pont,
en voyant dans la poésie un dépassement du langage. La poésie
nest pas référentielle, mais suggestionnelle — que 'on me
pardonne ce néologisme inspiré par Stéphane Mallarmé affir-
mant que la poésie doit suggérer et non pas définir.

La poussée vers le divin du poete romantique va aussi vers
I'humain. Le dépassement du langage dans toute la poésie
contemporaine va restituer le monde de I'imaginaire et le
monde concret, simultanément. Les vertus propres au langage
conduisent vers le réel. Johann Wolfgang von Goethe n’af-
firme-t-il pas que la poésie vient du réel ?

40 Pier Paolo Pasolini, in La Religion de mon temps, in Poésies. 1953-
1964, [édition bilingue], traduction et présentation de José Guidi, Paris,
Gallimard, « Poésie », 1980, « Au Prince ».
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Les mots de la poésie disent les choses parce qu’ils sont des
signes : il y a 1a toute la théorie profonde d’Alain Rey sur le
mot en tant que signe. C’est la qu'il dépasse toute position lin-
guistique de son temps et des temps avant lui, et surtout de
Ceux a venir.

6. De la futilité a l'utilité poétique

Il se pose donc la grande et vieille question de l'utilité de la
poésie. Arnaud Milanese observe justement (p. 1835-1836) :
« Ces incertitudes s'ancrent dans une seule certitude : la poésie
repose sur un travail de la langue qui ravit 'attention, l'affec-
tion, I'esprit de 'auditeur et du lecteur. La ot une impossible
définition voulait mener a une divinisation de la poésie, ces in-
certitudes conduisent au soupgon. Y a-t-il réellement autre
chose qu'une séduction, un art de rhétorique qui ont su se dis-
simuler suffisamment pour que ceux qu’ils ont séduits inven-
tent une source toujours plus puissante aux sentiments qu’ils
leur inspirent ? Frappé de cette puissance, n’est-on pas conduit
a forger une généalogie divine pour se convaincre que seul le
divin, le surhumain peut nous toucher a ce point ? ».

La critique repére d’autres défauts. Et de la qualité on passe
souvent au mépris ! Oui, la poésie est créatrice, mais surtout
contemplation et révélation, ce qui fait dire & Jorge Luis
Borges : « Un grand pocte est moins un inventeur qu’un éclai-
reur »* (p. 18306).

Le probléme se pose surtout aux époques de « positivité
scientifique »* (ibid.) : on voit la poésie comme inutile, si ce

41 Jorge Louis Borges, La guéte d’Averroés, cit. in Guilermo Sucre,
Jorge Louis Borges, Paris, Seghers, « Po¢tes d’aujourd’hui », 1970.

42 Tules Verne, Paris au XX siécle, Paris, Le Cherche Midi, 1998,
chap. VIL
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n'est comme une drogue. Chomme de science regarde le pauvre
pocte, comme le fait Jules Vernes : « Mais, malheureux ! as-tu
donc inventé une poésie utilitaire, une littérature qui remplace
la vapeur d’eau ou le frein instantané ? Non ? eh bien ! ronge
le tien, mon fils ! si tu ne racontes pas quelque chose d’éton-
nant, qui técoutera ? Lart n’est plus possible que s’il arrive a
tour de force ! » (7bid.).

La poésie se voit malmenée ! On ne la voit pas comme une
chose utile. Pour I'étre, elle doit se faire technique ! Lutilité so-
ciale ne laisse pas d’espoir a la poésie ! Ni le progreés matériel.
Cela vaut pour toute sorte d’art. La poésie risque I'indifférence !
Les poetes sont-ils inutiles ? Bashdé Matsuo, un grand poéte ja-

ponais, est obligé d’observer® :

Ma poésie est comme un brasero en été, ou un éventail en hiver.
Elle va contre le goiit populaire ; elle est inutile.

Il faut lire le livre de Giovanni Dotoli, Défense et illustra-
tion de la poésie, chapitre 3, « Utilité de la poésie »*. Il écrit® :
« Lévidence de la poésie est le salut de I'étre humain. Son
énigme est le ressort qui la pousse a chercher. Heureuse fra-
gilité, qui en fait le chemin de la fascination, aussi et surtout
en notre temps de perception de la douleur et de tragédies
planétaires ». Et encore® : « Nous avons besoin du mystere
de la poésie, pour regarder notre avenir. La poésie dit le mys-

# Bashd Matsuo, in Anthologie de la poésie japonaise classique, tra-
duction, préface et commentaires de Gaston Renondeau, Paris, Galli-
mard, « Poésie », 1978.

# Giovanni Dotoli, Défense et illustration de la poésie, Alberobello -
Paris, AGA - UHarmattan, « LOrizzonte », 2019.

S Ibid., p. 38.
 Ihid,
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tere, méme si le mystére reste toujours impénétrable ».

La poésie ne se mesure pas par 'économique et I'industriel.
Elle participe a un autre esprit productif, celui du spirituel.

Et toutefois, on voit souvent la poésie comme un gaspillage.
Ce qui est arrivé surtout en Union Soviétique. Lidéologie in-
dustrielle n'aurait pas besoin de poésie ! Un grand pocte tel
Vladimir Maiakovski va alors jouer sur le mot industrie” : « La
Poésie est une industrie. Des plus difficiles, des plus compli-
quées, mais industrie quand méme » (p. 18306).

Mais industrie signifie aussi habileté. Y aurait-il donc un
petit lien entre industrie et poétique ? « La poésie peut donc
librement participer a la Révolution ? » (ibid.). Et Maiakovski®
de poursuivre : « La poésie, c’est comme le radium ; pour en
obtenir un gramme, il faut des années d’effort » (ibid.).

La poésie serait alors une technique, mais appliquée au lan-
gage, parmi les plus complexes, les plus difficiles et les plus in-
certaines. La poésie est productive, « mais elle ne peut que
produire peu » (ibid.).

Le mépris pour la poésie dérive-il donc du positivisme
scientifique ? Pas de trace dans son chef de file Auguste
Compte. Mais on continue a poser le probléme, parfois avec
une grande ironie, comme le fait Ivan Sergueievitch Tourgue-
niev, en 1847% : « Les plus grands poétes contemporains sont
les Américains qui vont percer I'isthme de Panama et parlent
d’établir un télégraphe a travers 'Océan » (ibid.).

Le créateur de poésie est-il un producteur ? Lutilité sociale

47 Vladimir Maiakovski, Comment faire les vers, in Vers et prose, tra-
duction d’Elsa Triolet, Paris, Editeurs francais réunis, 1957.

8 Vladimir Maiakovski, Entretien sur la poésie avec linspecteur des
Jfinances.

¥ Ivan Sergueievitch Tourgueniev, Lettres & Madame Viardot, Paris,
Fasquelle, 1926, 25 décembre 1847.

37



n’appartient-elle qu'a la science et a la technique ? Lart dés-
intéressé n’a-t-il pas de place ? Encore Tourgueniev : « Un bon
chimiste est vingt fois plus utile que le meilleur poéte »* (ibid.).

Au nom du socialisme de la production [sic !], alors on
condamne la poésie ! Et d’un autre point de vue, on oppose le
langage mystérieux de la poésie a celui de la communication.
Les pensées égalitaristes sont hélas chose normale. Ainsi un
pocte, Ibn Rachiq (XI* siecle), peut-il attaquer ses semblables’ :
« Dieu maudisse la poésie et la sottise des poetes ! / Ils préferent
obscurité & expression bien claire et nette. / Labsurde leur
parait le vrai, et précieux le plus bas langage ; / ils ignorent ce
qui est beau et n’entendent rien a 'usage. / D’autres que nous
les ont blamés : nous leur trouverons des excuses » (bid.).

Et il ne faut pas oublier les accusations d’hermétisme et
d’incommunicabilité. Heureusement, des géants tel Pablo Ne-
ruda défendent la poésie de toute leur énergie’ : « [N]ous sa-
vons que la poésie est comme le pain, et doit étre partagée entre
tous, érudits et paysans, entre toutes nos immenses, fabuleuses,
extraordinaires familles de peuples... » (ibid.).

Mais 'accusation d’hermétisme revient. La poésie serait-
elle un « luxe obscéne » (ibid.) ? On arrive méme 2 accuser la
poésie de malheur !

Lisons un grand poete et grand artiste tel Jean Cocteau® :
« On a beaucoup parlé ces derniers temps de poésie pourrie.

0 Idem, Péres et enfants, Paris, Charpentier, « Bibliothéque Char-
pentier », 1863.

°! Ibn Rachig, cit. in Ibn Khaldtn, Discours sur ['histoire universelle,

cit., 6, 53.

52 Pablo Neruda, Discours au congrés de Santiago, in Jean Marcenac
- Claude Couffon, Pablo Neruda, Paris, Seghers, 2004.

%3 Jean Cocteau, Le mythe du Greco, « Panorama hebdomadaire eu-
ropéen », 20 janvier 1944.
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J’aimerais qu'on m’en citit une qui ne le ft pas. C’est d’une
décomposition exquise que la poésie, quelle soit écrite ou
peinte, qu'on la regarde ou qu'on I'écoute, compose ses accords.
On pourrait la définir de la sorte : la poésie se forme a la surface
d’un marécage. Que le monde ne s'en plaigne pas. Elle résulte
de ses profondeurs » (ibid.).

Cela arrive déja a I'époque romantique, avant la position
tragique des pessimistes et des maudits. Alfred de Musset s'en
rend bien compte (p. 1837) :

TEBALDEO — Une blessure sanglante peut engendrer la
corruption dans le corps le plus sain ; mais des gouttes pré-
cieuses du sang de ma meére [sa patrie] sort une plante odorante
qui guérit tous les maux. Lart, cette fleur divine, a quelquefois
besoin du fumier pour engraisser le sol qui la porte. [...] Les
nations paisibles et heureuses ont quelquefois brillé d’une clarté
pure, mais faible. Il y a plusieurs cordes a la harpe des anges ;
le zéphyr peut murmurer sur les plus faibles, et tirer de leur ac-
cord une harmonie suave et délicieuse ; mais la corde d’argent
ne s'ébranle qu'au passage du vent du nord. C’est la plus belle
et la plus noble ; et cependant le toucher d’une rude main lui
est favorable. Lenthousiasme est frére de la souffrance.

LORENZO — Cest-a-dire qu'un peuple malheureux fait
les grands artistes. Je me ferai volontiers I'alchimiste de ton alam-
bic ; les larmes des peuples y retombent en perles. Par la mort
du diable ! tu me plais. Les familles peuvent se désoler, les na-
tions mourir de misére, cela échauffe la cervelle de monsieur.
Admirable poete | comment arranges-tu tout cela avec ta piéeé ?

TEBALDEO — Je ne ris point du malheur des familles :
je dis que la poésie est la plus douce des souffrances, et qu’elle
aime ses soeurs.

>4 Alfred de Musset, Lorenzaccio, Paris, Griind, 1953, acte II, scéne 2.
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Alors la poésie nait-elle du chaos et de la décomposition ?
On lui impute le malheur et 'angoisse. Heureusement, des cri-
tiques et des poctes renversent ces positions, en affirmant avec
énergie l'utilité de la poésie. Pablo Neruda la partage comme
le pain. Elle peut avoir un « r6le politique », par sa « force créa-
trice » (lblﬂl)

La poésie porte la révolution dans le langage, et offre une
autre vision du monde, au-dela de celui de la norme. Elle a la
marque de la révolution de la langue, laquelle est une forme
haute de révolution.

Le poete hongrois Sandor Petofi peut ainsi s'écrier, dans
une lettre datée de 1847 : « Lorsque le peuple régnera dans la
poésie, il sera pres de régner dans la politique aussi » (ibid.).

Gaitdn Durdn parviendra a affirmer que « la poésie est une
forme de violence » (ibid.) qui renverse le mal et qui crée un
ordre meilleur (87 je méveille demain).

Révolution et poésie se croisent. D’aprés Robert Rosens-
tone® : « Lamour de la poésie et 'amour de la révolution ont
beaucoup de points communs. La poésie voit et fait voir le
monde d’une fagon nouvelle, elle énonce une vérité que les
autres peuvent partager. Quant a la révolution, Cest une ten-
tative pour faire aboutir les réves » (ibid.).

7. Ordre et chaos dans la poésie
Le poete parle, écrit, change le monde par les mots. Il n'a
que le verbe a sa disposition. Il est un homme d’action par les

mots. Mais Pouchkine affirme justement, dans sa correspon-
dance : « Les paroles d’'un poéte sont déja ses actions » (ibid.).

5> Robert Rosenstone, entrée Voix, in Dictionnaire de citations du
monde entier. De Homére a Borges, cit.
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Le poc¢te change I'ordre des choses via le langage employé
en un sens extréme. En contact avec le monde, par ses formules
et images, il annule la distance entre I'étre et les choses.

Friedrich von Schlegel peut alors affirmer : « La poésie est
la branche la plus noble de la magie et ’homme isolé est inca-
pable de s’élever jusqu'a la magie. Mais chaque fois I'aspiration
humaine agit conjointement avec I'esprit humain, la puissance
magique se manifeste » (Dialogue sur la poésie, 1800) (bid.).

Alors le poéte maitrise le chaos, par son art, il retrouve l'or-
dre disparu, par 'ordre inédit de ses mots. Novalis affirme en
toute clarté® : « Dans toute poésie, le chaos doit transparaitre
sous le voile uni de ordre » (ibid.).

Le miracle se produit. La poésie crée un nouvel ordre, mais
en gardant simultanément « la force du chaos » (p. 1837). Elle
sait que tout ordre a son origine dans un chaos et qu'au monde
rien « n'est définitivement ordonné » (#bid.). Toute civilisation
est flamme forgée, laquelle peut renaitre la force de l'art, et
donc « 'esprit des fétes dionysiaques et du mythe » (ibid.).

Antonin Artaud vient au secours de la poésie”” : « Il y a
dans toute poésie une contradiction essentielle. La poésie, c’est
de la multiplicité broyée et qui rend des flammes. Et la poésie,
qui raméne de l'ordre, ressuscite d’abord le désordre, le dés-
ordre aux aspects enflammés ; elle fait s'entre-choquer des as-
pects qu'elle ramene a un point unique ; feu, geste, sang, cri »
(ibid.).

Friedrich Nietzsche se rend compte de cette contradiction,
dans la musique, lart et la tragédie. D’un c6té il y a le diony-
siaque, qui vit du mythe tragique, de l'autre il y a le poétique,

56 Novalis, Henri d Ofterdingen, cit.
°7 Antonin Artaud, Héliogabale ou l'anarchiste couronné, Paris, Gal-
limard, « LImaginaire », 1996, p. 97.
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qui vit du réve et du déraisonnable. Il proclame* : « [N]ous ou-
blions trop aisément que si le po¢te en tant que pocte a bien
souvent échoué a porter le mythe a son plus haut degré de spi-
ritualisation — et idéalisation, il pouvait y réussir 4 chaque instant
en tant que musicien. [...] Cet effort de I'esprit de la musique
qui lutte pour se trouver une manifestation plastique et my-
thique, s'intensifie depuis le début de la poésie lyrique jusqua
la tragédie antique, puis cesse brusquement [...] » (ibid.).

Si le mythe et I'ivresse sont absents, triomphe le concept
du Jogos, de la conscience et de 'apollinien de I'art. Nietzsche
poursuit® : « Le divin Platon lui-méme ne parle qu’avec ironie
du pouvoir créateur attribué au poete, dés qu'il ne s’agit plus
d’un art conscient : il compare la faculté poétique a I'art du
devin ou de linterpréte des songes, car si le poéte n’était ca-
pable de créer que dans 'inconscience, il n'y aurait plus de rai-
son en lui » (ibid.).

Ainsi, pour Nietzsche, le dionysiaque Eschyle et 'apollinien
Euripide sont deux versants de la poésie. Dans toute critique,
il faut tenir compte de ces deux versants, qui sont contraires et
opposés.

Force et ardeur conduisent la poésie a 'action, c’est-a-dire
au désir. La poésie serait alors « le régne des illusions actives,
Pexpression de la part irraisonnée des mots qui rendent
’homme a la raison, faisant que le réve devienne, par la poésie,
aspiration » (ibid.).

Francis Bacon le confirme® : « On a toujours admis que la
poésie participait du divin parce qu'elle éléve et tend I'esprit en sou-

%8 Friedrich Nietzsche, La naissance de la tragédie, 17, traduction de
Genevieve Blanquis, Paris, Gallimard, 1940.

9 [bid., 12.

% Francis Bacon, Le progrés de la connaissance, cit. in Dictionnaire
de citations du monde entier. De Homére & Borges, cit.
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mettant apparence des choses aux désirs de I'esprit, tandis que la
raison contraint et soumet l'esprit a la nature des choses » (ibid.).

Désir et apparence des choses s’unissent. Lillusion se fait
réalité. La poésie a triomphé. C'est pourquoi, nous avons be-
soin de poésie.

8. Poésie et pensée

Détracteurs et apologistes de la poésie, au fond, se croisent.
La virtualité du pocte est abstraite et concrete. La magie de la
poésie mabolit pas le temps, mais crée un autre temps, celui de
I’Ame, le vrai.

Le temps n’est plus futile face au monde inexorable — a re-
lire Horace et Charles Baudelaire —, ni face aux mots eux-
mémes. C’est le temps du cceur et de esprit, ce temps qui ne
peut pas se calculer par la montre, ni par les grandes machines
des nouvelles technologies.

Clest le temps de I'étre : unique et peut-étre non mesu-
rable.

Le temps est 1a. La poésie le pense, le torture, le suit et le
poursuit — encore Charles Baudelaire —, mais elle en fait
Iéloge : la poésie est une course par le temps, celui de Ihistoire
de 'homme.

La poésie est inutile pour ceux qui ne comprennent pas le
temps, et pour ceux qui vivent dans le passé et non pas dans le
présent. C'est pourquoi, la poésie anticipe la morale, la pensée,
« les valeurs futures » (p. 1838), ainsi que semble le percevoir
Francis Ponge®' : « [Clomme si, te rendant compte que relever,

% Francis Ponge, lettre & Jean Paulhan, fin 1928, in Euvres complétes,
édition publiée sous la direction de Bernard Beugnot, avec, pour ce vo-
lume, la collaboration de Michel Collot, Gérard Farasse, Jean-Marie
Gleize... [et al.], Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1999.
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si minutieusement que ce soit, des erreurs de raisonnements
(tout ce quont fait Voltaire, ou Diderot), nest pas suffisant,
est méme nuisible, tant que 'on ne propose pas un ordre
complet, nouveau, d’illusions ou de raisons de vivre, en un mot
une morale, ou une poésie » (ibid.).

Le jeu de mots poétique n’est pas un jeu. Il fait vivre au
monde et par le monde, méme lors de la séparation du monde.
La poésie change le monde par la force du langage®.

Toute la question du sens redevient centrale. La poésie est
sens et nouveau sens, énergie du sens et sens de I'infini bien vi-
vifié. La poésie est alors la source elle-méme du langage : a lire
des pages merveilleuses de Jean-Jacques Rousseau (Essai sur [ori-
gine des langues) et de Giambattista Vico (La Science nouvelle)®.

Et aussi I'aboutissement du langage. Y a-t-il un langage
apres la poésie ? La-t-elle détruit ? Par son langage a elle ?

En réalité, la poésie est une réponse au chaos de 'univers.
Cest elle qui range les éroiles et les astres et les planétes, dans
notre imaginaire dialoguant avec le cosmos.

Le discours se fait pur, telle la pureté de la lumiere. La poé-
sie est lumiére. Elle répond ainsi a toutes nos questions lanci-
nantes. Elle est pensée du sens dans le sens, comme le percoit
Martin Heidegger® : « Entre elles deux, pensée et poésie, régne
une parenté plus profondément retirée, parce que toutes deux
sadonnent au service du langage et se prodiguent pour lui.

62 Cf. Henri Meschonnic, Dans le bois de la langue, Paris, Editions
Laurence Teper, 2008 et Giovanni Dotoli, « La force dans le langage ».
Lecture d’Henri Meschonnic, préface d’Alain Rey, Paris, Hermann, « Ver-
tige de la langue », 2013.

6 Cf. Giovanni Dotoli, Sur ['origine du langage et des langues, Paris,
Hermann, « Vertige de la langue », 2017, passim.

¢4 Martin Heidegger, Questions I, cit. in René Schérer - Arion Lo-
thar Kelkel, Heidegger, Madrid, Edaf, 1975.
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Entre elles deux pourtant persiste en méme temps un abime
profond, car elles demeurent sur les monts les plus séparés »
(ibid.).

Le temps joue son rdle crucial. La poésie ne propose pas le
temps réel des choses. Elle agit contre-temps. La pensée vient
apres la poésie. La poésie a déja ouvert le temps, a l'arrivée du
temps et de sa pensée. Le ton de la poésie est celui d’un autre
langage, d’un langage autre, celui de son présent a elle, un pré-
sent universel, primitif, perdu.

Le poéte est-il alors un sorcier ou un médium ? Paul Cioran
est sur le bon chemin® : « La poésie : divagation cosmogonique
du vocabulaire... A-t-on combiné plus efficacement le charla-
tanisme et 'extase ? Le mensonge, — source des larmes ! telle
est 'imposture du génie et le secret de art » (ibid.).

La poésie parlant de Dieu a la Paul Valéry simpose. Peu
importe 'absence du présent, et de toute sorte d’ancien en-
thousiasme. La poésie suit sa route de roses et d’épines, pour
dire ’homme au monde entier, de son temps et des temps a
venir.

Ardeur et froideur — d’aprés Novalis — se marient. Le poete
visionnaire est un poete du réel. Pas de paradoxe, ni d’'impos-
sible, parce que, selon Friedrich Hélderlin, « les poctes seuls
fondent ce qui demeure » (#bid.), et surtout, comme va le pré-
ciser Stéphane Mallarmé, « Les Poetes seuls ont le droit de
patler ; parce qu'avant coup, ils savent »*.

% Paul Cioran, Précis de décomposition, Paris, Gallimard, « Léqui-
voque du génie », 1987.

6 Stéphane Mallarmé, Correspondance compléte. 1862-1871, suivi
de Lettres sur la poésie. 1872-1898, avec des lettres inédites, préface d’Yves

Bonnefoy, édition établie et annotée par Bertrand Marchal, Paris, Gal-
limard, « Folio Classique », 1995, p. 613.
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4. Conclusion

J espére avoir prouvé que nous sommes face & un texte ca-
pital, dans le domaine des « recherches » sur la poésie. Alain
Rey et 'auteur de 'encadré culturel, Arnaud Milanese, offrent
au lecteur un panorama précis de toute question concernant
la poésie.

Giovanni Dotoli cite ce texte de James Sacré®” : « Et le cri-
tique littéraire ? Lui, donnerait davantage 'impression de parler
vraiment de la poésie ou de la littérature ; mais c’est seulement
parce quil s'en tient a I"étude’ des textes qui se trouvent rangés
sous ces étiquettes. Il pourrait choisir de parler (en amateur
éclairé qu'il est) des livres de philosophie ou des traités scien-
tifiques : raconter I'ceuvre et la vie du savant, étudier les méta-
phores qui sont dans son discours, ses thémes, le rythme de sa
phrase et la composition d’ensemble, la narrativité... etc. Ce
serait la méme sorte de bavardage cultivé, au demeurant
agréable lorsque la prétention ne parait pas... Le critique litté-
raire nous propose bien stir a 'occasion, des fagons de lire inat-
tendues ou nouvelles. Ce qui nest pas rien. Mais a-t-il jamais

%7 James Sacré, La poésie, comment dire ?, cit. in Jean-Marie Gleize, La
poésie. Textes critiques. XIVF-XX* siécle, Paris, Larousse, 1995, p. 654-655,
tiré du volume avec le méme titre, Marseille, André Dimanche, 1993.
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su ce quest la poésie ? Et pour ‘expliquer’, comme il dit, un
poéme, ne le réduit-il pas & une petite machine de sens qu’il
affecte de dégager de toute une masse langagiére organisée
pour, laisse-t-il entendre, la mise en valeur de ce sens ? Comme
on ‘Sexplique’ en fait n'importe quel texte afin d’y mieux
comprendre, en effet, du sens ».

Rey et Milanese font tout le contraire des peurs de Sacré.
Pas de bavardage, mais de la vérité. La poésie apparait dans
toute sa force et dans toutes ses énigmes, qui en font la gran-
deur et le mystere.

Jean-Claude Pinson a raison : la poésie est « une sonde lan-
cée vers 'inconnu (I'inoui, I'inconnu peut-étre entre-apergu
dans I'énigme de la circonstance) ; une sonde en direction de
ce qui manque a nos existences »%.

Dans le Dictionnaire culturel en langue frangaise, les sondes
de ce type sont légion. Il faut /ire ce dictionnaire comme un
roman.

En ce qui concerne l'entrée Poésie, on est en plein roman
de I'acte poétique, avec son charme et son réve. La poésie reste
encore une fois indéfinissable, mais dans ce non fini il y a toute
sa profondeur. Comme le pense Jean-Luc Nancy, « la poésie

est par essence plus et autre chose que la poésie méme »%.

6 Jean-Claude Pinson, A quoi bon la poésie aujourd hui ?, Paris, Edi-
tions Pleins Feux, 1999, p. 41.

 Cit. in Jéréme Duhamel, La passion des livres. Quand les écrivains
parlent de la littérature, de lart d'écrire et de la lecture, Paris, Albin Mi-
chel, 2003, p. 302.

48



5. Annexe






Alain Rey (photo de Mario Selvaggio),
durant les travaux du Colloque international :
Le Dictionnaire de ’Académie francaise. Langue, Littérature, Société,

Cagliari, Sala Settecentesca, Biblioteca Universitaria, 30 avril 2016.
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e francaise

LE|ROBERT

« Poésie », in Dictionnaire culturel en langue frangaise,
sous la direction d’Alain Rey,
direction éditoriale de Dani¢le Morvan,
Paris, Le Robert, 2005, 4 vol., III, p. 1830-1831 ; p. 1832-1838.
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POELE

2 (1545, pale 1455) Mod. Appareil de chaufTage clos, contenant
un fover o1 britle un combustible, et qui dégage de la cha-
leur par rayonnement des parois et convection de lair. -
fourneau (par ext.), salamandre. Poéle en fonte. Poéle a charbon,
a bois, mixte. <1l ny a pas de gros poéle carré, en faience, prés
de la porte du fond, tout au bout du comptoir, avec son tupau
coudé a angle droit |..1» (A. Robbe-Grillet, Dans le labyrinthe).
Tupau* de poéle. = Poéle qui tire bien, qui ronfle. Remplir un
poéle (de charbon, etc.). = Par ext. Poéle @ mazout, a pétrole,
muni dun réservoir. ¢ Par ext. Appareil de chauflage (en gé-
néral). Poéle parabolique. Poéle a lation. — =
Cet emploi est incorrect en technique.

3POELE [pwal] n. f. (1579 poesie; aboutissement, par l'intermédiaire des
formes paielle (v. 1150), paelle (v. 1200), poile (1377), du lat. patelia « petit
plat servant aux sacrifices » (—+ patelle, patére), a l'origine de l'ital. padeila et
de I'espagnol paefia (— paella))
1 a Ustensile de cuisine en métal, de forme ronde et plate,
a bords bas et muni dune longue queue. — aussi poélon,
sauteuse, wok. Poéle a frire ou poéle. Cuire a la poéle. Poéle a
crépes. «La femme de lauberge avait installé sur les chenets la
poéle, qui était un instrument gigantesque, dun beau fer noir
de

DICTIONNAIRE CULTUREL

chant. Poéme populaire allemand. -+ lied. Poeme didactique, des-
criptif, satirigue, burlesque. Poéme élégiaque, bucolique, cham-
pétre ou pastoral, dithyrambique, érotique. Poémes a forme
Jire (ex. sonnet, ballade, chant royal, lai, rondeau). Poéme
emprunté a la tradition hébralque (cantique, psaume...), japo-
naise (haiku). Poéme composé de strophes, de stances, distiques,
tercets, quatrains... Recueil, livre de poémes. Poéme mis en mu-
sique.
En vérité, un poeme est une sorte de machine a produire
létat poétique au moyen des mots. Leflet de cette machine
est incertain, car rien nest sir, en matiere daction sur les es-
prits [...] veuillez observer que la durée de composition dun
poeme méme tres court pouvant absorber des années, laction
du poéme sur un lecteur saccomplira en (I!::I ues minutes.
En quelques minutes, ce lecteur recevra le choce de trouvailles,
pproct Tueurs d' i és pendant
des mois de recherche, dattente, de patience et dimpatience.
Valéry, Variété, dans (E., 1. I, Pl, p, 1337.
Les poemes a forme fixe obéissent a des régles strictes t
soit sur la longueur des vers employés, soit sur lordre, Tal-
ternance ou la répétition de rimes, de mots ou méme de vers
entiers.
Les plus connus sont le triolet, le virelai, le rondel, la villanelle,
etc. Ils sont & peu prés tous tombés hors dusage — de Tusage

mat, celui des forges dautrefois» (J. Romains, les H
bonne volonté). Poéle antiadhésive. = Poéle a crépes (crépiere),
a galettes (galettiére). Poéle & marrons, a fond percé de trous.
Poéle a paella, munie de deux poignées. — (xvr s.) Loc. fig. Tenir
LA QUEUE DE LA POELE : avoir la direction dune affaire.

b (Par anal. de forme). Fam. POELE A FRIRE : appareil de détection
dobjets métalliques, de mines.

2 (v. 11703 Vx. (xvir-xvii s.). Ustensile de cuisine profond. Poéle a
confiture : bassine, chaudron. # (1676) Techn. Recipient servant
a faire fondre la cire, certains métaux... = Dans les salines,
Bassine en tole de grande surface et de faible profondeur,
dans laquelle on évapore leau salée pour obtenir la cristal-
lisation du sel.

3 (1732, paielle xiv*-xv" 5.) Par anal. de forme. Partie dun étang for-
mant cuvette, et ol vont les poissons lorsquion vide l'étang.
+ pécherie.

Hom. Poil.

POELEE [pwale) n. 1. (paelée 1260, poasiée 1438, forme mod. en 1800;
des formes successives de poéle)

Contenu dune poéle. Une poélée de pommes de terre. «[...] une
Jjeune bonne battait une omelette, en surveillant une poélée
dalouettes sautées au beurre [...]» (Zola, la Terre).

POELER [pwale] v. tr. (1806 au p. p.; de 3 poéle)

Rare. Cuire; passer a la poéle. — sauter. = Au p. p. (Eufs poélés.
+Mod. Cuire dans une casserole fermée, avec un corps gras
comme agent de cuisson. Poéler une piéce de viande.

Hom. Poiler.

POELIER, IERE [pwalje, jes] n. (1731 ; de 2 podle)

Personne qui fabrique ou vend, installe des poéles et appa-
reils de chauffage. Poélier fumiste.

POELON [pwal3); région. [pwel3] n. m. (1831, paalon «petite podles
1329; de 3 poéle)

1 Ustensile de cuisine de métal ou de terre, sorte de cas-
serole 4 manche creux dans laquelle on fait mijoter. —
sauteuse. Poclon de cuivre. Poélon a fondue. —

poétiq p du sonnet, le seul qui soit encore utilisé
de nos jours.
Queneau, Bidtons, Chiffres et Lettres, p. 327.
(1861) POEME EN PROSE : poeme ne revétant pas la forme ver-
sifiée. = On désignait auparavant (1716) sous ce terme des romans ou
récits en prose poétique (comme le Télémague de Fénelon ou les Martyrs de
C = Poéme ique, écrit par les procédeés de
lécriture automatique.
2 Mus. Vx. (1812) Le poéme d'un opéra, son livret* en vers.
3 Poéme symphonique”.
B Fig. 1 (1810, M™ de Staéh) Fig, et littér. Réalité naturelle empreinte
de poésie.
2 (1830) (Euvre dart, et, en général, création humaine, dans
la mesure ou elle parait pénétrée de poésie. « Ses cuvres [de
Delacroix] sont [..| de grands poémes naivement congus, exé-
cutés avec l'insolence accoutumée du génie » (Baudelaire, Salon
de 1846). « Va, espére, et que ta vie soit un poéme aussi beau
que cewr qua révés ton intelligence. Un jour tu le reliras avec les
saintes joies de lorgueils (G. Sand, Lettres a Musset).
3 (1830, Balzac) Loc. fam. Ceest tout un poéme, se dit d'une per-
sonne ou dune réalité humaine qui semble extraordinaire
ou bizarre, un f:u ridicule. « Derville prit son lorgnon, re-
garda le pauvre, laissa échapper un mouvement de surprise et
dit : Ce viewr-la, mon cher, est tout un poéme, ou comme disent
les romantigues, un drame» (Balzac, le Colonel Chabert).

POESIE [pezi] n. f. (1514, poesie v. 1370; empr. au lat. poesis « genre
poétique », « podme », lui-méme pris au grec poiésis « création », appliqué &
la création par le langage, dér. de poiein — poéme)

A 1 Art du langage, associé a la parole rythmée (— rythme),
notamment, en Occident, a la versification, visant a expri-
mer ou a suggérer au moyen de combinaisons verbales ou
le rythme, Tharmonie et limage sont essentiels. « Vietor Hugo
était [...] thomme le mieur doué, le plus visiblement élu pour
exprimer par la poésie ce que jappellerai le mystere de la vies
(Baudelaire, [Art romantique). La lyre, symbole de la poésie.
Poésie et imagination. “Poésie et Veérité”, ceuvre de Goethe. Poé-
sie et prose. Le vers, la rime en poésie (—+ métrique, prosodie,

). Le rythme* en poésie. = La poésie parmi les genres

2 (xx's.) Techn. Récipient utilisé en savonnerie, —+ casse.

POEME [paem] n. m. (1213 poeme & propos de poésie latine, puis poéme
1370, graphie courante jusqu'au XIx® s.; empr. au lat. poema = ouvrage
en verss, « poésie », lui-méme empr. au grec poiéma, proprt = ce que l'on
fait », d'ols « création (manuelle, intellectuelle) » et spécialt « ceuvre en vers».
Poiéma est dér. de poiein «faire, fabriquers et «créers, de racine indo--
européenne)

A 1 Ouvrage de poésie. -+ poésie. Faire, composer un poéme.
= Poéme épigue ou héroique*. = (1637) Vx. Poéme dramatigue :
piece de thedtre en vers. Poéme tragique ou comique. — co-
médie, tragédie. = Mod. (A l'exclusion du théatre). Poéme lyrique. —

littéraires. Aimer, goiter la poésie. Ecrire, faire de la poésie ri-
mée. —» rimer, = Poésie lyrique, épique, dramatique, didactique,
gnomique, satirique (lyrisme, épopée, satire...). Poésie sacree,
profane. = Anciennt. Poésie élevée, haute poésie (1787), ou grande
poesie, dont les themes sont considérés comme liés a un
domaine élevé de la pensée. Poésie burlesque, macaronique. =
(1857, Baudelaire) La poésie pure : la poésie qui ne serait que
poésie, purifiée de tout élement ﬁrﬂn%l;: (narratif, discursif,
etc.). “La Poésie pure”, ouvrage de labbé Brémond.
Observez [...] les effets de la poésie en vous-mémes. Vous trou-
verez qua chaque vers, la signification qui se produit en vous,
loin de détruire la forme musicale qui vous a été commu-
niquée, redemande cette forme. Le pendule vivant qui est
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descendu du son vers le sens tend & remonter vers son point
de d(;l rt | Ainsi, entre yrme et le fond |
manif 1e o |pn:1.-mo¢- de valeur et de pouvoir

[..] qui soppose & la loi de la prose — laquelle décrete linégalité

des deux constituants du langage.

Valéry, Variété, dans (5., 1. 1, PL, p. 1332,

2 (1532} Qualifié. Manicre (propre a un(rxﬂc. une école, un
ays, une civilisation, une époque...) de pratiquer cet art;
semble des @ruvres o se reconnait cette maniére. (En
Occident). Podsie antique ; alerandrine, anacréontique. Poésie mé-
diévale, courtoise, des rhétorigueurs. Poesie classique et poésie
romantique. Poésie baroque, post-classique, parnassienne, sym-
boliste, dadaiste, surréaliste. = La poésie chinoise, japonaise est
en partie définie par le systéme graphique des langues (- cal-
ligraphie). La poésie arabe, persane. La poésie hébraique, dans
la Bible.

3 (v. 1370) Poéme. = Le mot poéme est plus général, sappliquant & des
ceuvres plus ou moins longues, tandis que poésie, en ce sens, ne se dit que
deuvres de faible étendue; poésic est plus courant dans 'usage familier, par
ex. scolaire (réciter une poésie). = Les pD: s d'un écrivain. Les vieilles
poésies frangaises. Choir de poésies : anthologie* poétique.

4 (av. 1699, d'une ceuvre littéraire déb. xvr* s.) Propriétés et qualités
essentielles a cet art, indépendantes dune forme particu-
iere, qui peuvent se manifester dans toute ceuvre littéraire,
. dans toute euvre dart. -+ poétique n. f. La poésie
de Mcriture, de certaines pages de Pascal. = Tableau, andante
plein de poésie.
5 En Belgique, Une des classes de la deuxieme annee du
«secondaire supérieurs, succédant a la spntare et précédant
la rhétorique (équivalant a la premiére « classique » de l'édu-
cation francaise de naguere).
1(1765) Propriété attribuée a certaines choses ou certains
élres, en certaines occasions, déveiller Iétat poétique.
beauté, charme, émotion. La poésie dun coucher de soleil, des
ruines... La poésie des ports, des départs.

[..] Ces mémes gens qui disent « poésie des lacs» efc., détestent

fort toute cette poésie, toute espece de nature, toute espece de

lac, si ce nest leur pot de chambre quils prennent pour un

ocean, Flaubert, (.unmwua{:m. 20 juin 1853,
2 (1810} Dans quelques constructions. Aptitude dune personne a
éprouver létat poétique, a enrichir sa vie démotions poé-
liques. Des dames sans poesie. — prosaique. Il elle mangque
vraiment de poésie! : il, elle est terre a terre.

Le don de révéler par la parole ce quon ressent au fond du

ceeur est tres rare; il y a pourtant de la poésie dans tous

les étres capables daffections vives et profondes; Texpression

mangue a ceux qui ne sont pas exercés a la trouver.

™M™ de Staél, De IAllemagne, 11, X.

conm. Prose. Prosaisme. Antipoésie.

PORTE [pat] n. m. {v. 1150 poete; empr. au lat pnda; pris au grec poiétés
=créateur », spécialt « écrivain, compositeur », dér. de poiein —+ poéme)
A 1 Ecrivain qui compose de la poésie. Les poétes étaient ap-
pelés fils, enfants dApollon, amants, nourrissons des Muses,
nourrissons du Parnasse... Poétes chanteurs de l'Antiquité,
du nw)eu dge... —» aide, r]mpundr barde, jongleur, ménestrel,
, scalde. Poéte provengal. —
félibre. Poéte ufmun ~» griot. Art, métier du poéte. Poite de
lamour, des actions hérolques. — chantre. Les poetes classiques,
romantiques, symbolistes. = Loc. POETE MAUDIT, non reconnu par
a société, incompris. “Les Poétes maudits”, cuvre de Ver-
laine.
Un poete est un monde enfermé dans un homme.
Hugo, la Légende des siécles, X1vi.
Un poite est le plus utilitaire des étres. Paresse, désespoir, ac-
cidents du langage, regards singuliers, — tout ce que perd,
rejette, ignore, élimine, oublie Thomme le plus pr:mqur. le
poete le cueille, et par son art lui donne quelque valeur.
\'.shrv Rhumbs, p. 166
ar la pensée I par lill
e de limage mealamnz. et par 1p e ses correspon-
dances [..] pal i1 se transmet le
tit dune surréalité

i ne peut éire celle de la science.

ohn Perse, Discours pour le prix Nobel, déc. 1960,
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Autrefois, le potte se prenait pour un prophéte, cétait hono-
rable; | suite, il devint paria et maudit, ¢a pouvs

aller. Mais aujourdhui, il est tombé au rang des speécia
ce nest pas sans un certain malaise quil mentionne, sur les
registres dhotel, le métier d«homme de lettress, a la suite

e de
son nom. sartre, Situations II, p. 10.

Le poete comme fondateur dune culture, dune nation, ¢
je lai tres bien connu dans mon Europe centrale; tels ¢
Adam Mickiewicz en Pologne, Sandor Petésfi en Hongrie,
Hynek Macha en Bohéme. Mais Macha était un poete mau
dit, Mickiewicz un émigré, Petisfi un jeune révolutionnaire tué
en 1849 dans une bataille. Il ne leur avait pas été donné de
connaitre ce qua connu Césaire : lamour ouvertement déclare
des siens. Et puis, Césaire nest pas un romantique du x1x*
siecle, cest un e moderne, heritier de Rimbaud, anu des
surréalistes. bl mrmture des petits pays centre-européens
est enracinée dans la culture du romantisme, celle de ].': Marti-
uq] e (et de toutes Im Antilles) est née (et cela mémerveillait !)
esthétique de lart moderne!
Cest un poeme du ji jeun(' Crﬁam' ui a tout déclenché : (.ﬂku‘r
dun retour au paj ! (1939): le retour dun négre dans
une ile antillaise de mm-s sans aucun romantisme, aucune
idealisation (Cesaire ne parle pas des Noirs, il park expres

des négres), le poeme se
nous ? Milan Kuindera, le Rideats p. 105,

O Voir POESIE ; BARDE, TROUBADOURS ET TROUVER

(1732) En parlant dune femme. M de Noailles était un grand poéte.
—+ poétesse. Si l'on veut éviter cette forme, rien n'empéche d'employer une
poéte : la poéte Anna de Noailles.

Loc. fam. (plais.). Poéte-poéte : auteur de poésie pure (Gide, At-
tendu que...).

(1547) Adi.
(André Che
(Rimbaud).
2 (1661) Personne, écrivain (en prose) dont lceuvre est péne-
trée de poésie.
M. Michelet est un poete, un poéte de la p{;dee&pﬁfl Cette
imagination si impressionnable est touchée par les faits gene-
raux aussi bien que par les faits particuliers, et sympathise
avec la vie des siecles comme avec la vie des individus [...]
Taine, Essais de critique et dhistoire, Michelet, 1.
3 Loc. (Eillet de poéte. —+ ceillet.

Lart ne ﬁm‘ que des vers, le cwur seul est poétes
La femme sera poéte, elle aussis

B Surtout en attribut. (1546 «réveur ») Etre humain doué de poesic.

En nous tous, pour peu que nous soyons es, el si nous ne
le sommes pourtant pas décidément, il existe ou il a existé une
certaine fleur de sentiments, de désirs, une certaine réverie
premiére, qui bientot sen va dans les travaux prosaiques, et
:‘ui expire dans loccupation de la vie. Il se trouve, en un mot,
ans les trois quarts des hommes, comme un poéte qui meurt
Jjeune, tandis que l'homme survit.
Sainte-Beuve, Portraits littéraires,
Millevoye, 1 juin 1837.

contm. Prosateur. Antipoite. ¢ cows. Apoéte.

POETEREAU [paet(aino] n. m. (1639; de poéte. On a dit aussi poétastre,
1550)

Vieili. Mauvais poete, poéte de peu dimportance.

POETESSE [poetes] n. f. (déb. xwi* ., var. poétisse 1422-1425 ; de poéte)

Femme poete. «Ces lettres de Proust a M™ de Noailles discré-
ditent le jugement |...| de Proust bien plus quelles ne servent a
la gloire de la poétesse» (A. Gide, Journal, 28 juil. 1931). =
Poétesse est devenu péjoratif. On dira plutdt : Emily Dickinson est lun
des plus grands poétes américains (ou lune des plus grandes
poétes américaines).

POETICO- Elément dadjectifs composés (tiré de podtique). Ex. :
poético-comique, -musical, -mystique, -politique, -réaliste, -sati-
rique, -scientifique. « Cest tout a fait le genre denvolées poético—
burlesques dont tu raffoles» (J. Dutourd, les Horreurs de
lamour).
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Poésie des mots ; poésie des choses
éfinir la poésie est une gageure : ni la versi-
D fication, ni lemploi des figures et des images
ne suffisent, puisquil existe plus de poesie
non versifiée et que les figures, elle les partage avec
dautres discours littéraires. En outre, en diverses
langues, un paysage ou un événement peuvent étre
dits «poétiques » sils sont dignes de faire lobjet dun
poeme; ou bien la poésie est sentiment, et existe avant
le langage, avant le poeme. Un paysage « poétique»
suscite une émotion esthétique : éloquence des cou-
leurs, des odeurs, des sons, évocuant autre chose et
plus que ce qui est pergu par qui ressent cette émo-
tion. Cest ce qui se passe dans un poéme. Les mots
y disent beaucoup plus que ce quils disent habituel-
lement, comme si le discours quotidien avait scellé le
sens des mots et que la poésie le rouvrait. Plus en-
core, lorscque la poésie joue des rythmes, des sonorités
et de la synesthésie, elle semble manifester des rap-
ports intimes entre les valeurs possibles du mot sens
et de certains de ses équivalents en dautres langues
(sense, senso..) : sensible, sémantique, dynamicue.
Un lien étroit associe le sens et les sens, comme si
la signification commengait par des associations de
perceptions sensibles, manifestées par le biais dune
¢émotion. Voila qui peut inciter a penser que le poeme
est lexpression langagitre dune « poésie» qui se ren-
contre dans le monde :
Aussi remplie soitcle de belles pensécs, auss puissans
ment quelle réponde aux questions de Iépoque, si une
poésie ne contient pas de poésie, elle ne peut contenir
ni belles pensées, ni aucune question, et tout ce quon
peut v remarquer, ce nest quune belle intention bien
mal servie.

Vissarion Grigorievitch Bielinski, cité dans
Dictionnaire de citations du monde entier.

Reste toutefois que, dans la langue courante, la
«poésie des choses» se comprend par rapport a la
création en mots. Si la poésie semble antérieure au
travail sur les mots, il nen reste pas moins que la
poésie, en général, est sentie et comprise a partir de
l'expérience et de l'émotion que procure le poeme.
Le poéme peut nétre quun jeu émouvant sur le lan-
gage, chargeant de mystere la nature des choses, ou
bien lexpression des poetes, capables dexprimer le
mystéere « poétique des choses. Cette ambiguité com-
plique la définition de la poésie et fait que lon os-
cille entre léternit¢ dun sens deévoilé et lhistoricité
dune technique de composition susceptible démou-
voir. Dun coté, la poésie est éternelle : «Tout sest
perfectionné depuis Homere, a lexception de la poé-
sies, écrivait Leopardi (Zibaldone). Dun autre, il est
indéniable que les techniques occidentales de création
en langage — car lorigine du concept, dans 'Antiquité

ue, en fait la création par excellence (de méme
que la musicue sest emparée de la «composition ») —
ont profondément changé et se sont diversifices de-
puis Homére. La seule chose qui peut rendre la poésie
insensible au «progress serait son but ou son objet,
servis par des moyens aussi stables que les univer-
saux du langage et du sens.

Lhistoire peut sacheminer vers son destin, et les

sciences, la philosophie et le civisme peuvent se per-

fectionner et évoluer. La poésie, elle, demeurera ce
quelle a toujours été; son but et ses moyens seront les
mémes. Les ceuvres des grands poétes conserveront leur
fraicheur et mu‘mm emrmllemrnumnes

Notes mnquas. trad. cl cité ibid.

Myatére de la poésie
Par son évidence et sa pérennité, la création poé-
tiue et ses effets ont semblé défier la nature elle-
méme. Ce rapprochement entre poésie et nature se
trouve justific par lambiguité qui masque la source
de l'art du poeme : art de la nature ou art du langage,
a la fois dans le jeu de loral et de lécrit. Le poete
se livre a cette double nature comme si pratiquer la
poésie supposait quon sy livre en restant dans ligno-
rance de ce quelle est.
Mais que diraije de la poésie? Que diraije de ces
nuages, de ce ciel? Regarder, les regarder, le regarder,
et rien dEJlluH Tu comprendras quun poete ne puisse
rien dire de la poés aisse cela aux critiques et aux
professeurs. Mais ni toi, ni aucun poéte, ne savons ce
que cest quun poéte...
Jacques Prévert, Spectacle, p. 141.

Ce que contredisent dailleurs tous les poétes — et
des plus grands — soucieux de la tekhné, de learts
poétique (en France, des grands rhétoriqueurs a Mal-
larmé, Valéry ou Queneau).

Mais il est vrai que la poésie semble échapper a
toute réduction a lun de ses éléments et se cacher
dans lambiguité pour en tirer sa force. Chacun de ses
éléments peut étre dit poétique, de sorte que sa défini-
tion tourne a la tautologie.

La ]meme. comme nous la concevons, nest [..] ni le

rythme, ni la rime, ni le chant, ni limage, ni la couleur,

ni la figure ou la métaphore dans le st elle mest

méme pas le vers; elle est tout cela dans [a forme, bien

queelle soit aussi tout entiére sans forme; mal-. dl(- est
autre chose encore que tout cela : elle est

Alphonse de Lamartine, -l.droésw de Ilndr

primitive », dans Cours familier de littérature, 1V.

‘Tout ce par uoi nous identifions la poésie, dapres
le poéte romantique francais, n'est que la maniere
dont elle nous apparait. Mais ces apparences peuvent
étre celles dautres objets de langage : tout peut étre
mis en vers, le chant peut étre chanson populaire, le
rythme appartient a la musique... La poésie comme
telle échapperait a ses manifestations. Que reste-t-il a
lissue de cette poétique négative ? Si on accepte que les
difficultés que rencontre toute définition de la poésie
résultent dune impossibilité a la définir, la démarche
fait songer a celle de la théologie négative, affirmant
quil n'est possible que de dire ce que Dieu n'est pas,
dessinant en creux ce quil est. De la méme maniere,
on pourrait seulement cerner la poésie, sans pouvoir
trouver lm termes de sa defimtmn De méme cue Dieu
se manifeste, mais partiell dans la nature, la
poésie se manifesterait partiellement dans le poeme.
Lamartine ne recule pas devant ce paralléle. De méme

ue la définition négative de Dieu souligne la profon-
leur de son mystere et la distance qui nous en sépare,
de méme la poésie ne peut étre dite que mystére :

Jai souvent entendu demander : Quest-ce que la poé-

sie? Autant vaudrait dire, selon moi : Quest-ce que la
nature? Quiest-ce que Thomme?

On ne definit rien, et cette impuissance a rien définir
est précisément la supréme beauté de toute chose indé-
finissable.

Laissons donc le
sil le peut, la poé
le vrai mot : mystére

mmairien ou le théoricien défi
:lllmm a nous, disons simplement

u langage.

Lamartine, ibid.

Définir la poésie, pour les tenants du mystere, re-
viendrait a lenfermer dans son ﬂ)nlrnire présumé, la
prose. La langue est un bon gllidl' : rose sert a
parler de ce qui est prosaique, la por.mu e ce qui est
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poétique. Un certain romantisme assimile cette oppo-
sition a celle de 'humain et du divin, exprimés par la
parole et par le chant.
[..] Thomme n'a pas eu longtemps le méme langage
pour exprimer Thumain et le divin des choses. La rmac
et la poésie se sont partagé sa langue, comme elles se
partagent la création. Lhomme a parlé des choses hu-
maines: il a chanté les choses divines. La prose a eu la
ferre et tout ce qui sy rapporte; la posie a eu le ciel
et tout ce qui dépasse, dans limpression des choses ter-
restres, lhumanité. En un mot, la prose a été le langage
de la raison, la poésie a été le langage de lenthousiasme
ou de Thomme ¢levé par la sensation, la passion, la pen-
sée, a sa plus haute pui e sentir et dexpri
La poésie est la divinité du langage.
Lamartine, ibid., II.
Sil y a poésie lorsque le langage se dépasse pour
dire ce quil y a de plus haut que Thomme et son
monde, si la poésie tend vers le divin, alors le ca-
ractere divin du poétique se transmet au langage
humain, quil charge de poésie. Pour beaucoup d'écri-
vains, la recherche de Dieu caractérise la poésie et ce
quelle trouve la transforme :
Tous les poites cherchent Dieu. Tous les bons poétes.
Et cest pour eux une (}uélv beaucoup plus difficile q‘uu
pour les prétres, car ils lentreprennent sans laide des
manuels célebres et des expeditions bien organisées
{inm les prétres ont le privilege : les Saintes Ecritures et
les Eglises.

Tennessee Williams, Soudain lété dernier,
trad. Guicharnaud dans T. Williams, Thédtre.

Entrainé par linspiration chrétienne et par l'étymo-
logie grecque, Lamartine allait jusqua identifier la
poesie supréme au «Créateur» : «[...] plus il v a de
Dieu dans une poésie, plus il y a de poésie, car la
poésie supréme cest Dieu. On a dit : Le grand archi-
tecte des mondes; on pouvait dire : Le grand poéte
dﬂi univers » (Lamartine, Cours familier de littérature,
XI).

Lenthousiasme du poete, confondant la production
de létre Ovoir CREATION et celle de la beauté et de
Iémotion en langage, rappelle celui des constructeurs
de la tour de Babel, prétendant sélever jusquia Dieu
par leur artifice. Le démi se retrouve technici
artisan, ou mieux artiste,

uis toujours, cest dans la poésie que le langage sest
le plus ¢loigné de son usage ordinaire, mais cest aussi

la que son ﬂn(?‘]_ui seest vu le plus strictement réglé : il

sy trouve, en effet, soumis & plusieurs contraintes nou-

velles; la mesure, le nombre, la rime qui, toutes, sont
étrangeres a la fonction propre du discours.

Roger Caillois, Babel : Orgueil,

canfision et ruine de la littérature, p. 240.

Quun artifice langagier puisse faire accéder le
poeme a une existence guasi naturelle invite a cher-
cher la poésie au ceeur du processus langagier, cest-
a-dire, aussi bien, dans la prose.

Symboles, signes : de l'arbitraire au
concret

Pour schopenhauer, il nest pas nécessaire de pen-
ser une distinction radicale entre prose et poésie pour
penser la poésie. Cette derniére se sert de mots, et la
concentration quelle impose au langage porte, la plu-
part du temps, ces mots a la généralité. En dautres
termes, la poésie se sert tout autant de notions et de
concepts que la langue prosaique, que ce soit dans
son usage courant ou dans son usage rationnel et
scientifique.

De méme que le chimiste, en combinant des liquides
ie clairs et transp, obtient un précipite
solide, de méme le poete tire de la généralité absiraite
et transparente des concepts, par la maniére dont il les
unit, le concret, lindividuel, la représentation intuitive.
Arthur Schopenhauer, le Monde comme

volonté et comme représentation,

M1, 51, trad. A. Burdeau.

De la sorte, le talent poétique, lart du poete res-
semble a la maitrise technique du chimiste : «La
maitrise, en poésie comme en chimie, consiste a ob-
tenir, chaque fois, précisément le précipité que lon a
en vues (A. Schopenhauer, ibid.).

Le vrai poete est doué, a la fois, dune acuité assez
grande pour distinguer ce qui mérite détre exprimé
poétiquement et dune maitrise du langage suffisante
pour transmettre et dabord cerner par les moyens
langagiers ce quil ressent, en donnant lintuition de
ce quil éprouve, voit, entend... La spécificité poétique
ne se laisse pas saisir par la seule imagination, lart
I)oétique consistant dans cette capacité a passer du
langage, du mot a limage Ovoir IMAGE,. Dans ces
conditions, donner demblée limage comme poéticue,
cest retomber dans les tautologies de Lamartine, avee
ou sans lenthousiasme théologique. Faire émerger
limagination est leeuvre de la poesie :

Les Idées sont par essence intuitives; si donc, dans la

poesie, on nexprime directement par des mots que des

concepts abstraits, il n'en est pas moins évident que le
but est de faire voir a lauditeur, au moyen des signes
représentatifs de ces ﬂ:nrex(l. les Idées de la vie, Ef cela
nest possible que si cet auditeur préte le concours de sa
propre imagination. A. Schopenhauer, ibid.

Le poete opérerait la substitution des choses aux
mots, inversant ainsi le processus du langage qui ne
livre le monde a lesprit quen substituant les mots aux
choses. Ce p dengend de Ii i
inclut la lecture de la poésie dans le processus poé-
tique lui-méme, donnant un sens actif et solidaire au
poete, a lencontre de la figure solitaire, singuliere et
passive du poéte romantique.

Le poete est celui qui inspire bien plus que celui qui est

inspiré.

Paul Eluard, Ralentir travaur,
Préface, dans (Euvres complétes, Pl t. 1, p. 270.

Cest pourquoi les mots de la poésie sont ceux que
propose le lexique dune langue et que la prose met
en ceuvre, les mots par lesquels se dit le monde :

Pour diriger limagination vers ce but, il que les

concepts abstraits, qui sont la matiére premiere de la

poésie, comme de la prose la plus séche, se groupent
de telle sorte qque leurs sphéres se coupent et que, par
suite, aucun deux ne reste dans sa géneralité et son abs-
traction. Cest une image intuitive ui vient se substituer
aux concepts dans limagination, image que le poéte, au
moyen des mots, adapte toujours de plus en plus a ce
quil se propose dexprimer.
A. Schopenhauer, le Monde comme
volonté et comme représentation, op. cit.

Pour le philosophe, dans les mots, il est fait abs-
traction des choses dans leur singularité. Pour le lin-

iste, c'est labstraction de la langue qui fait passer

singularité du discours a Iétat de support des «con-
cepts abstraits». Le discours scientifique restitue les
rapports universels cui lient pour nous les choses
entre elles; le discours poétique restitue les choses
dans la saveur de leur singularité :

Ton chant, divin poéte, est aussi doux pour moi

Quun bon somme dans Therbe & mon corps fatigué,
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Ou
Par

uune cau bien fraiche offerte & ma soif estivale.
flite et la voix, émule de ton maitre.
Virgile, les Bucoliques,
v. 45-48, trad. Paul Valéry.
Virgile lexprimait déja par ces vers : le e re-
plonge Thomme dans le monde et parmi les hommes.
Les poétes ont ainsi pu opposer la vérité générale de
la science a la vérité précise du poete :
Ce dont un poéte a besoin, cest de chercher une vérité
précise, non une vérité ‘nfénémle : une vérité du poéte-
sujet qui ne renie pas celle de Thomme-objet empirique.
Eugenio Montale, « Interview »,
dans Dictionnaire de citations du monde entier.

Le théme grec du poéte comme homme ailé («Cest
chose légere que le poete, ailée, sacrée...», Platon, lon,
534b, trad. L. Méridier) peut aussi exprimer lidée se-
lon Lac‘uelle la poésie est cet usage du langage par
lequel létre humain concret et charnel refuse de se
transmuer en sujet observateur abstrait. Ce theme est
récurrent et si le poete est «ailés, cest quil peut sen-
voler porté par le souffle de la nature. 1l ne séléve
par magie. Cest par ce quelle rend présent, au-dela
de la représentation du langage, que se caractérise la
poésie.

Car mes chants sadressent a ceux qui aiment le son

ai;
des ci g‘;m et non le vacarme des anes.
Qua la maniére de lanimal aux grandes oreilles ils
lancent leurs braiements,
les .-ml]nes-. moi, je veux le poéte bref, celui qui a des
ailes.
Callimacue, Réponse aur Telchines,
v. 2932, trad. O. Mortier-Waldschmit
dans Littérature gréco-romaine.

Cest dire que la poésie est ce par quoi le langage
sefface lui-meéme devant les choses, absentant tout in-
termédiaire, fut-ce la connaissance par lesprit. Cest
aussi pourquoi la sonorité du mot intéresse tant la
poésie, car dans sa forme, sonorité et graphisme, le
mot redevient chose parmi les choses et peut retrou-
ver une parenté plus intime avec les autres choses
que le lien sémantique, dans larbitraire relatif du
signe Dvoir SIGNE /. Dans le schéma des fonctions du
langage que proposait Roman Jakobson, la fonction
«poétique » privilégie le message, et non le contexte ex-
terieur ou le code : elle renvoie au discours lui-méme
et a ses mots, par le jeu des connotations,

Et les connotations proviennent de lexpression
méme, qui prévaut dans le discours poétique, du fait
que, a linverse de la ie chinoise, o1 cette expres-
sion peut passer par le graphisme et la calligraphie,
les poésies des langues a écriture phonétique sans
grande tradition calligraphique doivent passer par les
sons.

[...] la poésie, qui est un art de contraindre contintiment le

ge a intéresser immédiatement loreille (et par celle-

ci tout ce que les sons peuvent exciter par eux-mémes)
au moins autant quil ne fait lesprit.

Paul Valéry, Variations sur les Bucoliques,

PL, p. 207.

Sartre part dun constat pragmatique : la poésie
nutilise pas les mots, au sens ou elle les prendrait
uniquement pour des outils de désignation et de si-
gnification.

Les poetes sont des hommes qui refusent dutiliser le

langage [..]. Le poete sest retiré dun seul coup du

langage-instrument; il a choisi une fois pour toutes

lattitude poétique qui considere les mots comme des
choses et non comme des signes.

Jean-Paul Sartre, Quiest-ce que la littérature ?,

IV, p. 18-19.

Cela ne signifie pas que les mots perdent toute
signification dans la poésie pour devenir sons et
graphes. Simplement, ce pouvoir signifiant devien-
drait en quelque sorte naturel.

Mais sil sarréte aux mots, comme le peintre fait aux
couleurs et le musicien aux sons, cela ne veut pas dire
quils_aient perdu toute signification a ses yeux; cest
en effet la signification seule qui peut donner aux mots
leur unité verbale; sans elle ils séparpillent en sons ou
en traits de plume. Seulement elle devient naturelle, elle
aussi [...]. Coulée dans le mot, al r sa sono-
rité ou par son aspect visuel, épaissie, dégradée, elle est
chose, elle aussi, incréée, éternelle.

J.-P. Sartre, ibid.

Le fait de livrer la signification comme une ex-
tériorité naturelle est ce qui donne sa force quasi
physiologique a la poésie :

E Genre de composition littéraire qui sinspire pre-
mierement des harmonies physiologiques et des affi-
nités sonores cachées dans le langage, et qui, par ce
moyen, outre quielle découvre des nuances de nos pen-
sées jusque-la invisibles, communicue aux pensées les
plus ordinaires une force et une efficacité dont Torateur
et le prosateur ne peuvent donner l'équivalent.
Alain, Définitions,
dans les Arts et les Dieux, Pl., p. 1079,

Les affinités sonores ou graphiques, le retour de la
phrase et du mot sur eux-mémes ancrent la significa-
tion dans le corps. Le langage perd son emphase et ne
se satisfait plus de manifester la magie du signe. Cest
sans doute pour cela quil y a en poésie tant de formes
fixes et limitées : limitation du vers, limitation de la
longueur du poeme (le sonnet, le haiku), de sorte que
le pouvoir signifiant et désignant du langage cesse de
submerger la perception des choses :

Le temps du discours y est tracé davance [dans la poé-
sie] et divisé davance: les mots sont compiés. Ce beau
langage ne remord pas. Aussi la-t-on bien nommé le
langage des dieux. Lhomme qui récite des vers prend
le ton de Dieu, qui est le ton impassible. Et comment
non, "imiuquu lavenir est reégle, deja passé? Cela est ar-
rivé, dit Thomme divin, mais cest fini. Ou plutot cest le
mouvement du poeme qui dit cela.

Alain, Propos, 17 sept. 1936

Dans ce propos dAlain, renoue-t-on avec lenthou-
siasme théophile ? Ce n'est pas exactement cela. Le ton
du poéte est divin non, comme pour Lamartine, parce
quil touche au divin, mais parce que le rapport du
poéte aux mots est comme le rapport de Dieu aux
choses, un rapport de création, dachévement et de
providence. Alain vise limpassibilité du ton que rend
possible le déf du langage, et il affirme quil
v a autant de dieux que de poetes. Ce qui importe,
Cest que, dans la poésie, le langage cesse détre ce récit
du monde qui prétend se substituer au monde.

Structure poétique et culture

On retrouve un caractéere essentiel a la poésie, la
structure formelle du poéme, quelle soit codifiée ou
non. Ce trait possible de la poésie sexemplifie dans
tous les «arts poéticjues », et par exemple a propos de
la poésie arabe :

La poesie est le verbe éloquent, fondé sur la métaphore

et les descriptions; divisé en parties accordées en me-

sure et en rime, dont chacune est indépendante de la

précédente et de la suivante, tant par le sujet que Emr le
sens; et cui suit les modeéles particuliers aux Arabes.

Thn Khaldain, Discours sur Thistoire universelle,

6, 53, trad. V. Monteil.
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Cette importance donnée a la forme et a la langue
permet seule de distinguer la poésie dans lensemble
des discours : la poésie devient, par le répertoire des
formes, un langage dans le langage.

Ce sont des formes solidement imprimées dans lame,

par suite des comt verbales continuelles de la

ie arabe. Ces formes finissent par sinstaller dans
lime du poete : elles lui enseignent a se servir des com-
binaisons de mots analogues et & imiter ces modéles
dans ses poémes — par un processus comparable a ce-

Tui du langage en geénéral. Ibn Idiin, ibid.

Le role de la tradition — de la conservation du -
voir créateur des formes — dans lidentification de la
ie devient crucial. Cette identification est celle de
a poésie dune langue et dune culture données, voire
dune nation. Le fruit du travail poétique finit par
fonctionner comme une autre langue, qui renforce la
spécificité de la langue « naturelle» ou il sexprime. En
un autre lieu et un autre temps, Hislderlin, poete dune
Allemagne qui n'existe pas encore, semble faire exis-
ter sa nation a travers sa langue et griace a sa langue
poétique,
Depuis les jours on cachée dans la forét parmi les
pavots en fleur,
Proie ivre et douce du sommeil, tu [Germanie] ne
prenais point garde
moi, bien avant que des étres plus humbles, eux
aussi,
Aient senti ton orgueil de vierge et sétonnant : de qui
Est-elle née et dou venue?, mais toi-méme
Tu lignorais. Je ne tai point méconnue,
Et te quittant au milieu du jour, je te laissai secrétement
Pendant tes réves un signe damitié, la fleur
Qui jaillit des levres [la poésie] et tu parlas alors dans
1a solitude.
Friedrich Holderlin, « Germanie -, Hymnes,
trad. Ph. Jaccottet, G. Roud et A. du Bouchet.

Par son travail, le poete donne parole a sa civilisa-
tion et & sa nation. Que la poésie puisse donner une
existence durable aux peuples était déja un theme an-
tique :

O sainte poésie, rivale des destins!

Tu donnes la durée aux peuples éphémeres!

Lucain, la Pharsale, trad. dans
Dictionnaire de citations du monde entier.

Penser la poésie comme «langage des dieux », voire
linscrire dans une imagerie patriotique quasi mys-
tique, ne suppose pas une inspiration de type théolo-
Fique. Méme chez Holderlin, la puissance divine de
a poésie ne sort pas de limagerie poétique. A limage
du poéte inspiré soppose dans le romantisme méme,
celle du poete calme dans son ton et précis dans son
travail. La poésie est dabord un travail serein.

Le jeune poéte ne saurait étre assez froid, assez reéfle-

chi; l'usage authentique et mélodieux du langage exige

toute lattention dun esprit vaste et calme.

POESIE

Le paradoxe qui se manifeste ici est que le tra-
vail poétique sur la prose renoue avec un contact aux
choses, antérieur a la puissance dissimulante du lan-
gage :

La poésie est le plus ancien récit, et je croirais bien que

cest la poésie qui nous a dabord consolés du langage.

Alain, Propos, 1° sept. 1936.

Voila pourquoi peut-étre la poésie est la plus an-
cienne forme attestée de littérature, a Sumer (lépopée
de Gilgamesh), en Egypte (les hymnes), en Grece...
Elle est aussi ancienne que la sensation de perdre
les choses qui aurait accompagné la mise en lan-
gage, sensation peut-étre aussi ancienne que le lan-
gage méme.

Mais depuis quil y a des poetes, une question les
habite : que peut, que doit dire la poésie? La poser,
cest aussi célébrer dans langoisse, toute poésie du
passé :

Comment oser le dire?

Apres les cycles, les poemes, les pieces, les chanteurs

Qui furent les gloires dlonie dinde — Homére,

Shakespeare — les routes, les aires si densément
notées au cours des longues, longues années,

Les essaims brillants les Voies Lactées du ciel — les

pulsantes moissons de la Nature,

La somme rétrospective des passions, héros, guerres,

amours, adorations,

Les sondes séculaires lancées aux abimes les plus bas,

La somme des vies humaines, gorges, souhaits,
cerveaux — les discours de ]'l-xperlrm-e:
Aprés | brable somme des

longues, les langues, les terres,
Quelque chose encore niest pas dit dans la voix, les
lettres de poésie — quelque chose mangue
(Qui sait? le meilleur manque peut-étre, attendant
quon lexprime).

réeves ou

Walt Whitman, Feuilles dherbe,
«Adieu mon invention! s,
«LInexprimé», trad. Jacques Darras.

Origine du ou travail du
langage sur lui-méme ?

La traduction des choses en mots appelle la tra-
duction poétique des mots, pour reprendre lidée de
Valéry. Néanmoins, et c'est la aussi une des formes de
ce paradoxe, la poésie suppose le travail du langage
sur lui-méme pour sabolir et sexalter :

Pour étre e, il faut avoir du temps : bien des heures

de solitude, seul moyen r que quelque chose se

forme, vice, liberté, pour donner style au chaos.
Pier Paolo Pasolini, « Au Princes,
la Religion de mon temps,
trad. dans Armand Monjo, la Poésie italienne,

En somme, le poéte enthousiaste de linspiration ro-
mantique et théologique et le poéte bucolique ont ceci

Novalis, Henri dOfterdi trad. G. i

Faire de la poésie le «langage des dieux» peut
méme faire I'économie de la création poétique. Si lon
reprend le vocabulaire quutilise Schopenhauer (lidée
est la vision des choses), la poésie ne fait quinverser
le processus normal de la mise en langage, de lidée
aux mots et aux phrases. Il sagirait pour elle plutot
de trouver un sens pour des formes, rythmes et sons.

Le e est une es) singuliere de traducteur qui

tmcmi?le discours ommﬂmmé r une émuﬁgn‘

en «langa, dieuxs: et son travail interne consiste
moins a chercher des mots pour ses idées quia chercher
des idées pour ses mots et ses rythmes prédominants.
Paul Valéry, Variations sur les Bucoliques,

op. cit., p. 212.

e o quils voient dans la poésie un dépas-
sement de la fonction référentielle du langage. Dans
le premier cas, il justifie ce dépassement par une
poussée vers le divin ou le plus quhumain; dans le
deuxieme, il le justifie par un dépassement du lan-
gage pour restituer le monde dans ce quil a de con-
cret, de singulier et de solide, mais ceci grace aux
vertus propres du langage : en poésie, les mots sont
les plus émouvantes des choses, et les plus vraies, car
ces «choses» ne cessent pas détre signes.

De la futilité a lutilité politique
Ces incertitudes sancrent dans une seule certi-
tude : la poésie repose sur un travail de la langue qui
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ravit lattention, l'affection, lesprit de lauditeur et du
lecteur. La ot une impossible définition voulait me-
ner a une divinisation de la poésie, ces incertitudes
conduisent au soupgon. Y a-t-il réellement autre chose
quune séduction, un art de rhétorique qui ont su
se dissimuler suffisamment pour que ceux quils ont
seduits inventent une source toujours plus puissante
aux sentiments quils leur inspirent? Frappe de cette
uissance, nest-on pas conduit a forger une généa-
logie ine pour se convaincre que seul le dwm, le
surhumain peut nous toucher a ce point?

La critique de la poésie porte cependant sur de
tout autres défauts. Notamment, tout ce cui a pu
étre évoqué comme grande qualité est aussi lobjet
du plus profond mépris. Si la poésie n'est qu‘nna]]u-
giquement créatrice, r]]c se présente comme le fruit
travaillé dune ¢ dune

Un grand poéte est moins un inventeur quun éclaireur.

Jorge Luis Borges, « La quéte d Averroéss,
trad. dans G. Sucre, Jorge Luis Borges.

E-

Au siecle de la positivité scientifique, on a pu y
voir un exercice inutile dont on devient depeml.mt,
comme dune drogue. Et ladorateur de la science
sadresse de haut vers le malheureux poete :

Mais malheureux! as-tu done inventé une poésie utili-
taire, une littérature qui remplace la vapeur deau ou
le frein instantané? Non? eh bien! ronge le tien, mon
fils! si tu ne racontes pas quelque chose ‘détonnant, qui
técoutera? Lart n'est plus possible que sil arrive au tour
de force!

Jules Verne, Paris au xx* siécle, chap. vii.

Ce serait seulement si lart poétique pouvait a
teindre le tour de force de la technique quil redevien-
drait captivant. A partir du moment oii une civilisa-
tion se pose les (]ueununs de lutilité sociale, du pro-
gres matériel, celle de lutilité ou de linutilité de lart,
celle de la création artistique, de la poésie risquent de
sombrer dans lindifférence. Les poetes peuvent alors
se définir comme inutiles : ce que fait, deux siecles
avant le «tout ce qui est utile est laid » de Théophile
Gautier, un grand poeéte japonais du xvir siecle :

Ma poc’;]im est comme un brasero en été, ou un éventail

en hver.

Elle va contre le goiit populaire; elle est inutile.

Bashd Matsuo, trad. Renondeau dans
hologle de la poésie j oy

Au plus fort de lere économique et industrielle,
il est tentant de condamner ce qui ne participe pas
a lesprit productif. Cest en cédant au pragmatisme
productiviste que lon est conduit a reconnaitre le gas-
pillage comme faute. Lomnipotence de lidéologie in-
dustrielle, alors concue comme le chemin vers le com-
munisme, a pu pousser un poete, un vrai et grand
poete du début de lere soviétique, a jouer sur le mot
industrie pour relever la poésie de ce soupcon :

La Poésie est une industrie, Des plus difficiles, des plus

compliquées, mais industrie quand méme.

Vladimir Maiakovski, Comment fasire les vers,
1962, trad. E. Triolet.

Mais, notamment en francais, que signifie industrie
sinon «habileté s O voir INDUSTRIE /, ce qui rapproche
le concept de celui de lvart» poétique ? La poésie peut
donc librement participer a la Revolution. Le poete
russe va plus loin dans ses comparaisons, évoquant
les données alors récentes de la science :

La poesie, cest comme le radiums; pour en obtenir un

gramme, il faut des années deffort.

Trad. de Vladimir Maiakovski, Entretien
sur la poésie avec un inspecteur des finances.

Ainsi, la poésie est un travail au moyen dune tech-
nique qui sapplique a tous les aspects du langage,
technique des plus complexes, des plus difficiles et
dont les résultats sont les plus incertains : la poésie
n'est pas improductive, mais elle ne peut que produire
peu. Certain mépris pour la poésie, on vient de le voir,
reflete un positivisme scientiste qui n'est pas celui de
son chef de file, Auguste Comte. Plus intéressante est
la maniere dont ce mépris se formulait, reprenant au
compte de la science et de la technique les caractires
créateurs de la poésie, et jouant, une fois encore, sur
la racine grecque du mot poésie :

Les plus grands poetes contemporains sont les Ame-

ricains qui vont percer listhme de Panama et parlent

détablir un télégraphe a travers 10céan.
Ivan Swgurlmk.h Tourgueniev,
Lettre & Pauline Viardot, 25 dec. 1847,

Les vrais créateurs sont alors les producteurs. Luti-
lité sociale est mobilisée par la science et la technique,
au détriment de lart désintéressé et de la poésie. Tour-
gueniev, encore : « Un bon chimiste est vingt fois plus
utile que le meilleur poete » (Péres et enfants, trad. De-
laveau).

cette tradition russe du xix- siécle que Maia-
kovski, au nom du socialisme, parait retourner. Ce-
pendant, une autre condamnation plus vaste n'oppose
plus lindustrie a la poésie, mais la science et lusage
pratique, communicatif et social du langage quoti-
dien au discours poétique. Cette condamnation, qui
est le fait de la plupart des pensées égalitaristes, a (‘Ls
sources plus lointaines, dans des cultures différentes.
Dans lexemple suivant, cest dailleurs un poete qui
attaque ses semblables, ou ses concurrents.
Dieu maudisse la poesic et la sottise des poetes!
Ils préferent Tobscurité a lexpression bien claire et
nette,
Laln;nh- leur parait le vrai, et précieux le plus bas
n;

ils ignorent ce qui est beau et nentendent rien a lusage.

Dautres que nous les ont blameés : nous leur trouverons
des excuses.

Ibn Rashiq (x1° s, )rﬂeme cité par Ibn

Khaldan dans Discours sur lhistoire universelle,

op. cit,, 6, 53.

Lhermétisme et lincommunicabilité dune certaine
poésie, qui seraient taxés aujourdhui de snobisme, la
condamneraient. Certains poetes en ont conscience,
on vient de le voir avec Maiakovski; dautres se sou-
cient détre lus et dapporter la poésie au plus grand
nombre :

[...] nous savons que la poésie est comme le pain et doit

étre panagee entre tous, érudits et paysans, entre toutes

nos immenses, fabuleuses, extraordinaires familles de

peuples...

Pablo Neruda, « Discours au Congrés de
Santiago», dans Marcenac, Neru

Ici, le probleme de Thermétisme rejoint le probleme
politique : la poésie nest-elle pas un luxe obscene?
Plus grave encore est lidée que la poésie puisse se
nourrir du malheur :

On a beaucoup parlé ces derniers temps de poésie pour-

rie. Jaimerais quon men citit une qui ne le fat pas.

Cest dune décomposition exquise que la poésie, quéelle

soit écrite ou peinte, quon la regarde ou quon h'mmr.
compose ses accords. On pourrait la définir de la sorte

la poésie se forme a la surface dun marécage. Que lu

mande ne sen plaigne pas. Flle résulte de ses profon-

eurs.

Jean Cocteau, « Le mythe du Greco .,

dans Panorama hebdomadaire européen,

20 janv. 1944.
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Avec toute forme dart, poésie et peinture sont sur le
banc des accusés. Cétait déja un theme romantique,
en prélude a la conception tragique de la poésie que
développeront les herauts du pessimisme, Schopen-
hauer et Nietzsche.

: £0 : Une blessure sanglante peut e!:iaendrer la

corruption dans le corps le plus sain. Mais des gouttes

précieuses du sang de ma mére [sa patrie] sort une
ﬁ].ume odorante qui guérit tous les maux. Lart, cette
leur d“‘ml'. a quelquefois besoin du fumier pour en-
aisser le sol qui la porte [...]. Lenthousiasme est frére
e la souffrance.
LORENZO : Cest-a-dire quun peuple malheureus fait les
1

: Je ne ris
dis que la poésie est
quielle aime ses sceurs.

Alfred de Musset, Lorenzaccio, 11, 2.

Dans cette vision, la poésie nait de la décompo-
sition et du chaos, Des lors, on impute au poete le
désir et lamour du malheur pour que sexprime son
talent. Mais, une fois de plus, cette critique est ren-
versée par les poétes qui proclament : la poésie est
utile au peuple. Elle peut se partager comme le pain,
selon le mot de Neruda, elle peut prendre une force
et un role politiques par sa force créatrice. Puis u['l[s
révolutionne le langage et la vision du mond
nous confronte directement a ce monde, au-dela du
concept ¢ue prétend maitriser le langage ordinaire,
au-dela de labstraction et de la théorie, au-dela méme
de sa propre technique, la rhétoricque, elle rejoint la
révolution politique; elle est révolution.

Lamour de la poésie et lamour de la révolution ont

beaucoup de points communs. La poésie voit et fait voir

le monde dune facon nouvelle, elle énonce une verité

que les autres peuvent partager. Quant a la révolution,
cest une tentative pour r-une aboutir les réves.

Robert Rosenstone, Voir, trad. dans

Dictionnaire d: citations du monde entier.

vint du malheur des familles; je
E plus douce des souffrances, et

Dés lors, la poésie est le premier lieu de conquéte
du pouvoir. Le poete nationaliste hongrois Sandor
Petisfi déclarait : « Lorsque le peuple régnera dans la

ésie, il sera pres de régner dans la politique aussi»
mrz, 1847).

Certes, «la poésie est une forme de violences (Lo
Gaitan Duran, Si je méveille demain), mais cest quelle
détient la violence de l'action radicale, celle qui ren-
verse lordre des choses en lui substituant un ordre
meilleur.

Ordre et chaos dans la poésie

Pourtant, que fait le poete sinon parler, écrire,
changer les choses par des mots? Sil soppose appa-
remment a lhomme daction, le poéte, méme solitaire
et rrpugnanl a sadresser au peuple, agit par le seul
verbe. «Les paroles dun poete sont dE‘)a ses actions »,
notait Pouchkine dans sa cor

Capable de changer lordre des choses par son
usage extréme du langage, la poésie se fait incan-
tation. En contact direct avec le monde, la force et
I'évidence poétiques font dune langue et de ses mots
une formule magique, comme si, par ses images,
la poésie détruisait la distance qui nous sépare des
choses.

La ie est la branche la plus noble de la magie et

lhm‘:?:nne isolé est incapable cE selever jusqua ]awnﬂg!u

Mais chaque fois que La: )lrulmn humaine agit conjoin-

tement avec lesprit hu a puissance magique se

manifeste.
Friedrich von Schlegel, Dialogue sur la poésie,
1800.

e

POESIE

Ainsi, loin de servir le chaos, le poete est celui qui
s'en rend maitre par son art, retrouvant lordre quand
tout ordre a disparu, car la maniere dont il se sert de
sa langue nest commandée par aucun précédent, si
elle est contrainte par maintes régles.

Dans toute poésie, le chaos doit transparaitre sous le

voile uni de Tordre.

Novalis, Henri dOfterdingen, trad.

De cette contradiction nait la poésie : elle crée un
ordre en maintenant en lui la force du chaos. Elle
ne souhaite ni ne préfere le chaos, mais elle procede
dun fait : tout ordre a pour fond un chaos, et rien,
dans le monde humain, nest définitivement ordonné.
Toute civilisation reste marquée par les flammes qui
Tont forgée, et qui peuvent Tenaitre dans la violence
ou dans lart, renouant avec lesprit des fétes diony-
siacues et du mythe Ovoir THEATRE :

I v a dans foute poésie une contradiction essentielle.

La" poésie, cest de la multiplicité brovée et qui rend

des flammes. Et la poésie, qui raméne lordre, ressuscite

dabord le désordre, le desordre aux aspects enflam-
més; elle fait sentre-choquer des aspects quelle ramene

4 un point unique : feu, geste, sang, cri

:. Bianquis.

n Artaud,
Heéliogabale ou IAmrrhlstr mumum, p. 97

Cette contradiction fut déployée dans lhisteire par
Nietzsche, dans la Naissance de la tragédie, ou se suc-
cedent deux tendances de lart, sous les formes de la
musique, de la tragédie, de la poésie. La premiére,
dionysiaque, plonge dans le mythe Imfiquc. dans
]a musique essentielle : en podsie, cest le regne du

ote ivre s, déraisonnable (la Naissance de la tragé-
ie, 12).

[..] nous oublions trop aisément que si le poete en tant

ue poete a bien souvent échoué a porter le mythe i son

plus haut degre de alpll‘llllﬂll&'ll'loll — et didéalisation, il

pouvait y réussir a chaque instant en tant que musicien.

[...] Cet éffort de lz.prit dc la mu.-.lqnw qui utte pmlr se

trouver une i -

tensifie depuis les debuts de la poesie Ivnqurjusqua la
tragédie attique, puis cesse brusquement [..].

Nietzsche, la Naissance de la tragédie,

17, trad. G. quis.

Et quand le mythe, livresse et la musique se reti-
rent, c'est le triomphe du concept, de Socrate, du logos,
de la conscience, des formes «apolliniennes» de Tart.

Le divin Platon lui-méme ne lurh- Juav« ironie du

pouvoir créateur attribué au es quil ne sagit

plus dun art conscient : il mm]nne la ramlté poétique

4 lart du devin ou de linterprete des songes, car si le

poite n'était capable de créer que dans linconscience, il

ny aurait plus de raison en lui.

Nietzsche, ibid., 12.

Eschyle, dionysiaque, Euripide, apollinien, repré-
sentent pour Nietzsche deux versants de lart poétique.
Pour toute critique de la poésie, ces deux versants
sincarnent en définitions contraires et en jugements
opposeés.

Force et ardeur traduisent le pouvoir qui lie la poé-
sie a laction : le desir. La poésie serait le regne des
illusions actives, lexpression de la part irraisonnée
des mots qui rendent lThomme a la raison, faisant que
le réve devienne, par la poésie, aspiration ;

On a toujours admis que la poésic participait du divin

parce quelle éleve et tend lesprit en soumettant lap-

rence des choses aux désirs de lesprit, tandis (ﬁue

a raison contraint et soumet lesprit a la nature des
choses.

Francis Bacon, le Progrés de la connaissance,

trad. dans Dictionnaire de

citations du monde entier.
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Or, soumettre lapparence des choses au désir, cela
devient possible dés quon soupgonne que ce que lon
croit étre, pour Iétre humain, lordre naturel n'est que
lillusion la plus habituelle et la plus collectivement
partagée.

Poésie et pensée

Les détracteurs et les apologues de la poésie re-
courent sans cesse a des simplifications, ne serait-ce
quen mélant une virtualité abstraite 4 mille réalités,
La poésie n'est pas une magie qui abolit le temps; elle
nest pas non plus la futilité des mots face a un monde
inexorable. La poésie a besoin du temps pour étre
pensée, La poesie daujourdhui est inutile a ceux qui
ne peuvent vivre quau présent. Pour autant quelle
s'exerce aussi en dehors des poemes, elle vit de lan-
ticipation des morales, des affections et des valeurs
futures.
comme si, te rendant compte que relever, si minu-
sement gue ce soit, des erreurs de raisonnements
(tout ce quont fait Voltaire, ou Diderot), nest pas suf-
fisant, est méme nuisible, tant que Ton ne propose pas
un ordre complet, nouveau, dillusions et de raisons de
vivre, en un mot une morale, ou une poésie.

Francis Ponge, Lettre a Jean Paulhan, fin 1928,

Certes, la poésie «joue sur les mots». Mais cest
parce que les mots nous font vivre dans le monde, et
doivent pour cela nous en séparer. Le monde change
par la poésie, parce quelle redonne au langage sa
plasticité, d'ou a jailli le sens. Renversant une pro-
position qui serait «la poésie est du langage vivifiés,
Emerson a pu écrire de maniére provocatrice :

Le langage est de la poésie fossilisée.

Ralph Waldo Emerson, Essais,
«Le poéte », 1841, trad. dans Dictionnaire
de citations du monde entier.

Cest pourquoi la poésic a pu étre considérée
comme étant a la source du langage, méme histo-
riquement (Rousseau, Vico), mais aussi comme son
aboutissement. Elle est le trait dunion entre la force
du chaos, la violence et la question tragicue du mythe

et dautre part la beauté de lordre, la maitrise du
langage, la pureté du discours. Elle est le répondant
de la ﬁm‘lsée. car la pensée recueille le sens, et la
poésie le déploie :
Entre elles deux, pensée et poésie, régne une parenté
profondément retirée, parce que toutes deux sadonnent
au service du langage et se prudnzguenl pour lui. Entre
elles deux pourtant persiste en meme temps un abime
profond, car elles demeurent sur les monts les plus sé-
parés.
Martin Heidegger, Questions II,
cité dans Scherer et Kelkel, Heidegger.

Pourquoi cette « parenté retirée »? Parce que la poé-
sie et la pensée ne portent jamais sur la méme
chose en méme temps. Labime qui les sépare, cest
le temps : la pensée sexerce dans un monde que la
poésie a déja ouvert. De la se comprend le ton de la
poésie, et celui de qui en parle. Qui vit dans le présent
concret, immédiat, peut dénigrer la poésie et conside-
rer le poéte comme un sorcier ou un médium,

La poési ga du bul.
A-t-on ¢ plus le charlatani et
lextase? Le mensonge, — source des larmes! telle est
limposture du génie et le secret de lart.
Cioran, Précis de décomposition,
«Léquivoque du génies.

Pour celui qui sest absent¢é du présent, il im-
porte peu que la poésie ne parle a personne, ou que
ses réves, quils soient théologiques, panthéistes ou
athées, ne se fondent que sur l«enthousiasmes. Il
reste la « parole des dieux» dont parle Valéry, lim
sibilité de celui qui sait que lavenir sannonce dans
la poésie. Cest aussi bien la froideur dont parle No-
valis, qui va, sans paradoxe, de pair avec lardeur de
limaginaire quelle suscite. La patience et la confiance
du visionnaire habitent lamateur de poésie parce que
«les poetes seuls fondent ce qui demeure» (Hislderlin).

ésie @ d
-

Ar. M.

OVoir LANGAGE, LITTERATURE, PAROLE, RYTHME ; et
aussi THEATRE

une tendance a percevoir un monde, un systeme complet de

1 POETIQUE [poetik] adj. (1372-1374 art poetique; empr. au lat. poeticus, it s el o e T Csen T Gotmements ot s

pris au grec poiétikos « capable de créer, inventifs et « poétique =, dér. de

. . o actes, sils ressemblent, chacun a chacun, a ceux qui peuplent
poiétos, adj. verbal de pojein —+ pome) ot composent le monde sensible, le monde immediay draqel
A 1 (1377) Relatif ou propre a la poésie. Style, langue, tour, ils sont empruntés, sont, dautre part, dans une relation inde-

is mer

lois de notre sensibilité
connus changent
bt |

Jjuste, avec les modes et les
Férwrallr.-. Alors, ces objets et ces étres
en quelque sorte de valeur [...] Ils se trouvent
levenus © bl Tun par
lautre. Lunivers poétique ainsi défini présente de grandes ana-
logies avec lunivers du réve [..] Cest a peu pres de méme que
Iétat poctique sinstalle, se el se crmm en nous.

mot, expression poétique. Linspiration poétique. L
poetique. Matiére, domaine poetique.
Je i la forme et le mouvement de chaque consonne, et,
avec des rythmes instinctifs, je me flattai dinventer un verbe
poétique accessible, un jour ou lautre, 4 tous les sens.
Rimbaud, Une saison en enfer, « Délires», 11.

(1521) Licence* poétique. ¢ Art poétique (1372-1374; calque du grec o dire ‘l‘:':];"‘l‘?l‘:ﬂm o Pm':]m ni‘:[:m‘, onste ln!;:-ﬁm:
POILIkE tekhné, chez Aristote). — 2 poétique. par aceident. Valéry, Variété, dans (E, 1. 1, PL, p. 1363,

2 (1588) Empreint de ie. —+ lyrique. Contes, romans . .

tiques. -j‘ul'rrg lallure pﬁm a 3;':'1!1 et a gambades » (Mp::: Dans la création artistique non langagiére. Un adagio trés poetique. Les

taigne, Essais). = Prose poétique. I; poétiques des peintres q
Quel est celui de nous qui na pas, dans ses jours dambition, € (aprés 1960} Didact. Fonction poétique : dans la théorie de
réve le miracle dune prose poetique, musicale sans rvthme et R. Jakobson, Fonction du langage caractérisée par le fait
sans rime, assez souple et assez heurtée pour sadapter aux que laccent est mis sur le message* en tant que tel et sur les

mouvements Iyriques de lime, ux ondulations de la réverie, signes dont il est constitué (et non, par ex., sur linformation
aux soubresauts de la conscience? vehiculee),

Baudelaire, le Spieen de Paris, « A Arstne Houssaye .
B (1549) Qui émeut par la beauté, le charme, la délicatesse. i
Etat ou émotion poétique : état affectif particulier, lié a la
lation confuse de certaines «correspondances » = Une vi-
sion poétique de la vie. Nature, sensibilité poétique.
[..] Tétat ou émotion poétique me semble consister dans |...]

CONTR,

2 POETIQUE [paetik] n. f. (1637, dans un sens incertain en 1599 ; empr.
au lat. poetica « poésie, art du poéte », pris au grec poiétiké (tekhné) « faculté
poétique », «art de la poésie », fém. subst. de poiétikos — | poétique)
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A 1 Didact. Traité de poésie, exposé ou recueil de regles,
conventions, préceptes relatifs a la composition des divers
genres de poemes et, dans de nombreuses cultures, a la
construction des vers. La poétique d'Horace, de Scaliger, de
Boileau, leurs arts poétiques. « Mettons le marteau dans les
théories, les poétiques et les systémes. Jetons bas ce vieur pla-
trage qui masque la facade de lart!»> (Hugo, Préface de Crom-
well).

2 (aprés 1750) Parext. Théorie générale de la poésie et du destin
de la poésie. La poétique de Hegel La poétique de Mallarmé,
de Valéry, du surréalisme. = (au sens du grec poiétikéy Théorie
de la création littéraire. La Poétique dAristote. “Poétique de
la prose”, ouvrage de T. Todorov. “Questions de poétique”,
uuw;:ge de R. Jakobson. Rhétorigue et poétique. Poétique struc-
turale.
Sous les noms de poetique et de rhétorique, la théorie des
«genres= et, plus généralement encore, la théorie du discours
remontent [..] a la plus haute antiquité, et, dAristote 4 La
Harpe, se sont mainicnues dans la pensée littéraire de 10cci-
dent jua.!ll‘lla lavenement du romantisme [...| [Aujourd hui, la
critique bien admettre la nécessité [..] dune discipline
assumant [..] formes détude non liées a la singularite de telle
ou telle ceuvre, et qui ne peut étre quune théone générale des
formes littéraires — disons une poétique.
Gérard Genette, Figures 111, Critique et Poétique, p. 10.
O Voir POESIE ; RHETORIQUE, TRADUCTION
B (1767} Vieilli. La poétique des beaux-arts : l'esthétique, la théo-
rie des arts. = (Chateaubriand) La poétique du christianisme

POIDS

POGNON (pan3] n. m. {1840, var. dial. poignon; dér. du verbe pogner,
poigner = empoigner* » (comme jeton sur jeter), dér. de pogne)

Fam. Argent. —fric, peze. « Il ny a quune liberté |..] rien quune :
Cest de woir clair dabord, et puis ensuite davoir du pognon
plein les poches, le reste cest du moul..» (Céline, Vopage au
bout de la nuit).

POGONOPHORES [paganafar] n. m. pl. {1964 ; empr. au lat. sc. mod.
pogonophora (1937), comp. du grec pégén « barbe » et -phora s -phore. Le
mot a désigné un coléoptére (1823, par empr. au grec pogonophoros adj.
«qui porte la barbe »))

Zool. Embranchement comprenant de petits invertébrés ma-
rins vermiformes, couronnés de tentacules, qui vivent sur
les hauts fonds et qui, sans tube digestif, absorbent directe-
ment leur nourriture par la peau et les tentacules. — Ausing.

Un pogonophore.

POGROM ou POGROME [pogrom] n. m. (1903 écrit pogrome; empr.
au russe pogrom, dér. de gromit' « tonner » et « saccager, piller », dér. de grom
= tonnerre ». L'angl. pogrom est attesté depuis 1882)

Agression collective, meurtriére contre une communauté

Jjuive. «[...] des perquisitions... des rafles... des meurtres... les

rues pleines de soldats, pleines de bandes de pillards. [..] On

(seconde et troisieme parties du Génie du chri: ), dé-
finie comme «les rapports de cette religion avec la poésie,
la littérature et les arts».

POETIQUEMENT [paetik(a)ma] adv. (v. 1460; de poétique)

1 Dune maniere Tloéliqur. « Limpossibilité de réduire a la
prose son ouvrage [du poéte), celle de le dire, ou de le com-
prendre en tant qm‘wrmsf sont des conditions impérieuses
deristence, hors desquelles cet ouvrage na poétiquement aucun
sens » (Valéry, Variété).

2 (1588) Au point de vue de la poésie. « Si les divinités du pa-
ganisme ont paé‘liquemm! la supériorité sur les divinités chré-
tiennes » (Ch iand, Génie du christianisme, titre dun
chapitre).

3 (1671) Didact. En poésie. Ce mot ne semploierait que poétique-
ment.

POETISATION [poetizasj3] n. f. (1852; dér. de poétisers
Litér. Action de poétiser (qqch.); résultat de cette action.

POETISER [poetize] v. tr. (1372 intrans. «faire des vers »; dér. de poéte)

(1805, Domergue, 1551 «mettre en vers») Rendre poétique, em-
bellir ou idéaliser en imprégnant de poésie. = Au p. p. Une
existence poetisée par lamour. + élever. Des souvenirs poetisés.
= Absolt. « Alors, cet homme poétise, éléve, agrandit la foi quil
professe; et, fausse ou vraie, il la colore de toute la magie de son
talent, de toute la puissance de son nom» (Balzac, le Feuilleton).

conme. Dépoétiser.

1 POGNE [pop] n. f. {1807, lo Pogne surnom d'un des voleurs de la bande
de Cartouche 1725 ; var. dial. (Nord, Est) de poing*, aussi sous la forme,

&n moyen frang. « poignée » (1372). Pogne est resté sémantiquement distinct
de poigne*)

Fam,, vieilli. Main. Serrer la pogne @ un copain. —+ paluche. = Loc.
Etre a la pogne (de gqn), lui étre soumis, lui obéir. Avoir a sa
pogne : disposer (de qqn), lavoir a sa dévotion.

2POGNE (pap] n. f. {1557 prés de Romans; empr. au franco-provencal
espougne (1525), pogne, issu du lat. spongia (— éponge) et rattaché par étym.
populaire & 1 pogne, par le sens « quantité de pate qu'on peut tenir dans la
main =)

1 Région. (Drome, Ardéche). Brioche en couronne, en général
parfumée a la fleur doranger. = (A Lyon). Pétisserie analogue
a pourtour en dents de loup.

2 (Savoie, Isére). Abaisse de pite, tarte, recouverte dune garni-
ture salée ou sucrée.
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parfois le » (Octave Mirbeau, la 628-E8,
Po;

pog
Anvers, Pogromes, 1907). = Par ext. Un pogrom anti-arménien.

POGROMISTE [pogromist] n. (1917; de pogrom)

Rare. Instigateur de pogroms. = Adj. « Ah! nos vaillants soldats
du tsar! Ah! nos colosses pogromistes ! Je les ai vus partir, moi,
vous savez |..]» (Roger 1kor, les Fils dAvrom). — On trouve aussi

la var. pogromeur.

POIDS [pwal (la liaison du s, surtout au singulier, ne se fait plus dans la
langue courante ; on ne dit plus un poids énorme [pwazensrm] [Littré]) n. m.
{v. 1450; réfection graphique, sous linfluence du lat. pondus « poids» (—+
pondérer), de 'anc. frang. peis (v. 1165), pois (v. 1170), qui était issu du lat.
pensum « ce qu'une chose pése », spécialt « poids de laine a filer distribué aux
servantes » (—+ pensum). Pensum est le supin de pendere « suspendre », d'oli
«peser » —+ pendre et peser)

1 Force due a lapplication de la pesanteur sur les corps ma-
tériels; mesure de cette force.

1 sc. Force exercée par un corps matériel, proportionnelle
a sa masse et a lintensité de la pesanteur au point ol se
trouve le corps. Dans la langue cour., poids est confondu avec masse.
= Déterminer le poids d'un corps (en un point) au moyen dun
instrument de mesure (balance, bascule, peson; barymétrie).
Corps qui a tel poids, un poids de... (—+ peser; pondérable), un
poids faible (- léger), important (- lourd, pesant). — Le poids
de lair, de latrnosphére. — pression. Perte de poids dun corps
plongé dans un fluide. = tfin xvir s.) Unités de poids : gramme
(et comp.), dyne (systeme C.G.S.); sthéne, tonne (systeme
M.T.8.); newton (systeme M.K.S.A.). = On distingue en science
T'unité de poids (gramme-poids), et celle de masse (gramme-masse).
Chaque point matériel dans le méme lieu de la terre tend a
se mouvoir avec la méme vitesse par laction de la pesanteur;
la somme de ces tendances est ce qui constitue le poids dun
corps; ainsi les poids sont proportionnels aux masses [...]
Laplace, Exposition du systéme du monde, 11, 3.

(1845) Sc. Poids spécifique, poids volumique : poids de Tunité de
volume dun corps homogene. —+ densité. = Poids atomique*;
(1888) poids moléculaire*. On distingue le poids atomigue ou masse
atomique d'une substance (le plus petit poids de substance qui se trouve
ds poids ulaire et dans celui de du poids atomique
physique, souvent abrégé en poids atomique (masse relative d'un atome, 'unité
étant le 1/12° de celle du carbone 12).

OVoir MASSE /
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