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sigue consolidandose como una de
las voces ctiticas mas aundaces y la-
¢idas del panorama nacional y lat-
no4americano,

Carios Hernandez Tello
Universidad de Chile / Conicyt

Elizabeth Monasterios. La van-
guardia plebeya del Titikaka.
Gamaliel Churata y otras belige-
rancias estéticas en Jos Andes.
Lima/La Paz: TFEA/Plural edi-
tores, 2015. 346 pp.

Dentro del panorama ctitico de
las vanguardias latinoameticanas, el
libro de Elizabeth Monasterios es
una contribucién  bmprescindible
para entender la experiencia van-
guardista en los Andes peruanos y
bolivianos, en un petiodo que va
desde 1910 hasta 1969. En este lap-
50, como deja claro la autora, tene
lugar la coincidencia entre fases
fundamentales del vanguardismo y
la trayectoria intelectual de uno de
sus protagonistas més importantes,
Gamaliel Churata (Arequipa, 1897-
Lima, 1969). Monasterios dialoga
con los estudios precedentes, tanto
los relativos a las vanguardias lati-
noamericanas declinadas en su plu-
ralidad {J. B. Pacheco, G. Garcia
Cedro v S. Santos, A. Cornejo Po-
lar, entre otros) como los trabajos
especificos (pot ejemplo, Y. Lépez
Lendi, U. ]. Zevallos Aguilar, C.
Vich, D. Espezia Salmén, M.
Bosshard) sobte el Boletin Titikaka
(1926-1930). Conduce 2 los lectores
pot una precisa reconstruccion del
contexto histérico y social en el
cual se va gestando lo que define
como “una de las mayores Insu-
trecciones estéticas del siglo XX”

{30). De hecho, uno de los aportes
principales del libto es mostrar e~
mo dicha experiencia politica y lite-
rafia no nace de un vacio ideolégi-
co, historico, sociocultural, sino
que estd fuertemente arraigada al
contexto andino en el que se ha
producido. Monasterios muestra, a
través del estudio de categorias y
conceptos como el de modernidad
y nacién, etnicidad y clase, los desa-
fios v los multiples matices que ¢a-
ractetizan la propuesta del “Van-
guardismo del Titikaka” (43). Su
trabajo es, en efecto, el primero en
valotar la definicién programética
elaborada por Churata en F/ pez de
ora (1957), en su especifica referen-
cia a la experiencia del Boledn.

El volumen se organiza en cinco
capitulos. FEl primero, titulado
“Genealogia Titkkaka. ¢Vanguardia
andina o vanguardismo del Titka-
ka?”, analiza, a través de una mita-
da novedosa, la complejidad histd-
rico-social v epistemoldgica del ln-
gar de enunciacién del 4%&&?
mo del Titikaka.” Tras una intere-
sante discusién tedtica sobre la no-
cién de “vanguardia andina”, la au-
tora rescata la impottaancia de la
categotfa churadana de “vanguat-
dismo del Titikaka”, vinculindola
con las insurrecciones indigenas de
las primeras décadas del siglo XX
en el departamento de Puno y con
las propuestas pedagdgicas de
maestros aymara como Telésforo
Catacora y Manuel Allga Camacho,
o del punefio José Antonio Enci-
pas. En particular, se hace hincapié
en la complejidad sociopolitica del
depattamento de Puno en las po-
meras décadas del siglo XX, po-
niendo el acento —contratiamente a
la critica precedente— en la agencia
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politica de la “intelectualidad indi-
gena” (32).

El scgundo capitulo, titulado
“Gamaliel Churata: ‘el especticulo
de un volcan™, muestra cémo Ar-
turc Pablo Peralta deviene Gama-
liel Churata. La autora responde a
la pregunta sobre cuil fue el reco-
rrido individual de Churata, y cé-
mo, desde sus primeras etapas pu-
nefias’y bolivianas, desembocd en
el proyecto colectivo del “ayllu or-
kopata” (129), ditigido 2 reconstruir
el presente y sus proyecciones futu-
ras a través de una legitimacién del
pasado narrado desde los Andes.
Modernidad y vanguardia se articu-
lan en su especificidad con una
propuesta indigenista que ttascien-
de la mera representacién del “in-
dio”, apuntando a “un indigenismo
de ayllu que conoci6 la auto-repre-
sentacion del indio y potencid su
auto-realtzacién” (129).

El tercer caplitulo que, de hecho,
representa €l niicleo del volumen,
se titula “La diferencia vanguardista
del Boletn Titikaka”. Partiendo de
la discusién ctitica def concepto de
“andinismo”, y de su resemantiza-
cion por mano del gripo Orkopata,
la autora demuestea cémo el Bodetin
Titikaka consigui6 reflejar la hete-
rogeneidad de los debates intelec-
tuales de la época en sus multiples
declinaciones  vanguatdistas y/o
indigenistas. La condicién colonial,
la busqueda identitaria nacional, Ia
descentralizacién, la polarizacién
entre tradicidon y modernidad, el
debate sobre la ideologfa del mesti-
zaje, son todos temas que confluye-
ron en una multiplicidad de discur-
sos que cl Boletin recogi6. Entre la
heterogeneidad de las perspectivas,
el libro de Monasterios rescata la

especificidad de la propuesta elabo-
rada por Churata y el grupo Ot-
kopata. En el intento de alejarse de
esencializaciones y dicotomias, la
autora muestra los conflictos pto-
pios del proyecto Orkopata, como
sus ambivalencias y contradiccio-
nes. Ademis, el estudic hace un
viraje analitico que apunta a desta-
car la integracién, dentro del grupo
Orkopata, del “polo mestizo-indi-
gena” (195). Articulacién ésta que,
de todas formas, no resulté exenta
de desequilibtios, como bien desta-
ca la autora. El libro demuestra
como Ja agencia indigena facilité la
concrecion de uno de los principa-
les objetivos de Orkopata, es decir,
dar vida a una “vanguatdia de raiz
india” que postulara “por ptimera
vez la posibilidad de una literatura
indigena moderna” (131) y que
consiguiera, mediante sus lecturas
inéditas, superar las contradicciones
propias de aquellas propuestas in-
digenistas en las que mayormente
se agudizaba la fractura entre “re-
presentador-representado’.

El capitulo cuarto, “E/ peg de ore:
la dramética de un engendro estéti-
c0”, consigue felizmente atar cabos
sueltos vinculando la discusién es-
tético-politica del Boktin Titikaka
con el activismo de Churata duran-
te su estancia boliviana, mostrando
como, en un wniinanm ideolédgico,
la teorizacién relativa a las expe-
riencias punefias y bolivianas con-
fluird en B/ peg de oro. Bl andlisis se
centra en el primer capitulo-retablo
“Hornilia def Khori-Challwa”, ofre-
ciendo claves de lectura ditigidas a
rescatar la visidén inédita y no esen-
cialista de Churata con respecto al
debate en torno 2 la literatura indi-
gena y a la ideclogia del mestizaje.
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De la misma forma, indaga la inter-
vencion de Churata “en torno a la
condicién colonizada de las cultu-
tas latinoamericanas y a las posibi-
lidades ¢ imposibilidades de su des-
colonizacién” (32). Asimismo, in-
vestiga las estrategias que Churata
emplea en el cuestionamiento de la
historiografia peruana y latinoarme-
ticana, como de la tradicién filoso-
fica occidental y de su supuesto
nniversalismo. Al destacar los me-
canismos funcionales para legitimar
“la posibilidad de una estética andi-
na” empleados por el autor, Mo-
nasterios subsaya la importancia de
la superacién perpetuada por Chu-
rata del dualismo platénico y de la
recalibracién de los ejes epistemo-
logicos y ontolégicos andinos.

Fl capitulo quinto, “De Gua-
man Poma a Churata o de como un
autor encuentra lector y de paso se
inaugura una ctitica literaria desco-
jonizadora en Bolivia”, se propone
repensar la ctitica literatia boliviana,
asumiendo que asi como el pais es
plural y mdltiple, rambién debe set
pensada en su Unﬁﬁomg&m.mm. m#
figuras como Catlos Medinaceli
inauguraron “uno de los brazos de
la critica boliviana” (279), Monaste-
tos propone explorar la otra vet-
tiente, la vertiente “plebeya”, tra-
zando upa genealogia de pensa-
miento critico que une a Guatnan
Poma de Ayala y Gamaliel Churata.
En palabras de la autora, “juntos,
Churata y Guaman, constituyen el
puato de arranque de una critica
literaria desnormativizada y desco-

lonizadora de saberes” {(280). El
capitulo investiga los puentes que el
autor de I/ peg de oro construye ha-
cia la Nueva corinica y buen gobierno,
aclarando cusndo y cémo Churata

“surge como el primer lector que
escuché los reclamos de la Nuera
coréica ¥ PUSO 2 su autor en el mapa
de la critica literagia en los Andes”
(298). :

Finalmente, cabe sefialar el pre-
ciso aparato de notas criticas que
acompafia la lectura de un texto
que abre rutas futuras de investiga-
cion no s6lo con respecto a los es-
wdios de las vanguardias latinoa-
meticanas, sino también alrededor
del pensamiento de Gamaliel Chu-
rata. Bl volumen, en conclusion,
representa un aporte mBﬂnmm.nE&En
para aquellos estudiosos interesa-
dos en investdgar las vanguardias
latinoameticanas, en particular la
andina, como en adentratse y/o
profundizar la lectura de la obra de
Gamatiel Churata.

Paola Mancosu
Universidad de Cagliati

Joel del Rio. E/ cine segin Gar-
cta Marquez. La Habana; ICAIC
/ EICTV / Cinemateca de Cu-
ba, 2013. 282 pp.

l.a monumental reconstruccidn
de la vida v la obra del autor de Cien
avs de soledad (1967) publicada por
¢! investigador britanico Gerald
Martin (Gabriel Garcdia Mérgunez;
Life, 2009), sc sumd a la extensa
lista de aproximaciones _uwomuwmnmm
que comenzaron 2 sistematizatse
desde las tres uldmas décadas del
siglo pasado. Timulos como Qa_w&m.\
Gareia Marguez; una conversacion infini-
ta (1969), de Miguel Fernindez-
Braso; Gareda Mérguezs la soledad y la
gloria (1983), de Oscar Collazos;
Garsia Mérguey el waje a la semilla,
1.a biografia (1997), de Dasso Saldi-
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vat; y, entre otros, Aguellos Eempos
wn Gabe (2000), de Plinio Apuleyo
Mendoza, hicietron posible que el
lector conociera no solo quién era
¢l creador de las fascinantes histo-
tas que redefinieron la narrativa
escrita en espafiol, sino también le
permitieton enterarse, tanto de las
anécdotas que circundaron la com-
posicion de los cuentos, las créni-
cas y las novelas, como de los es-
plendores y miserias de la vida co-
tidiana, La existencia de esta solida
tradicidn biogrifica sobre el Nobel
colombiano puede hacer pensar
que no hay més qué investigar so-
bre su vida, su obra y sus pasiones.
Sin embargo, Joel del Rio (1963)

estd convencido de todo lo contra-
tio. Una muestra de ello es su libro

El ane segin Garcia Mdrguey (2013),

y N0 precisamente pordue se trate

de una biograffa, sino més bien

porque haciendo uso de aquellas

aproximaciones, reconstruye, den-

tro del marco del proceso de for-

macién de la tradicién citenatogra-

fica latinoamericana, lo que podda

llamarse la biografia cinematogrifi-

ca de Gabriel Garcia Marquez.

La publicacién tiene tres aparta-
dos. El primero, a maneta de intro-
duccidn, y siguiendo el hilo auto-
biogrifico de Viwr para contarla
(2002) y*E/ olor de la huayaba (1982)
presenta una serie de sucesos vin-
culados a la formacidn cinemato-
grafica de GGM. La experiencia
formativa {cen el abuelo que lo lle-
va a ver peliculas desde pequefio),
la contemplativa (cuando se desem-
pefia como critice de cine en FE/
Espectador de Bogota, 1954-1955) v
los afios de aprendizaje (junto a
Alvaro Cepeda Samudio, quien
ademis de hrindarle lecciones de

cine, le hace participar en la com-
posicién del guion del corte van-
guardista Tz fangosta azul, 1954). La
sucesion de estos hechos avanza
teniendo como fondo dos escena-
tios, Bogotd y Barranguilla, v ha-
ciendo vivir el deslumbramiento y
la atraccién por el poder cinemato-
grifico para contar multiples histo-
rias, Pero aquellos dos escenatios
no seran los tdnicos, pues Joel del
Rio se preocupa también por re-
construir el aprendizaje cinemato-
grifico europeo, en Venecia (las
dos semanas en las que, como pe-
tiodista, GGM cubre el XVI Festi-
val Internacional de Cine), en Ro-
ma (os dos meses cuando decidié
estudiar cine para apreader la téeni-
ca de escribir guiones; sz amistad
cont Fernando Birti v Jullo Garcia-
Espinosa; y su aprendizaje de asis-
tente de director en la filmacién de
Listima que sea tan canalla, de Ales-
sandro Blasetti) y en Paris (el cono-
cimiento de las peliculas de Truf-
faut y la exploracién de diversas
posibilidades y limitaciones del len-
guaje literatio como lenpuaje cine-
matografico). Esta experfenciz eu-
ropea transcutre teniendo como
fondo el contacto con el neorrea-
lismo italiano (preferencia estética y
técnica que levaba de Bogotd), las
peliculas de Roberto Rossellini, Vit
torio de Sica y Akira Kurosawa.

El peregrinar periodistico y ci-
nematogrifico no tetmina en Hu-
ropa. El interés de trabajar como
guionista de cine, hace que GGM
se desplace de Cuba hacia México,
a donde liega el 21 de junio de
1961. Esta sistematizacién de los
elementos de la experiencia vital de
GGM permite a Joel del Rio pro-
poner que es efi esta época cuando




