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Nueva Espafia. La histotia del re-
greso de Quetzalcéatl es aprove-
chado por los conquistadores debi-
do, en palabras de Sanchis, a su
concepcién circular del tiempo.
Hernan Cortes vinculé al dios azte-
ca con el rey Cartlos V, siendo la
invasiéon europea “camuflada” co-
mo el regreso de la antigua deidad.
Este proceso, indica Sanchis, no es
mds que una continuidad de lo que
ya hacfa Europa en el renacimiento
al apropiarse de los mitos griegos,
sélo que para el caso del Nuevo
Mundo. Intelectuales como Fran-
cisco Cervantes de Salazar en su
Crinica de la Nueva Espaiia rescatan
el imaginatio de América para el
reino espafiol.

En el trabajo de Mercedes Ser-
na hay una mencién a los grupos
Tayronas y Chibchas y la todavia
inicial recopilacién contemporanea
de sus mitos. En el de Ligia Rivera,
invocando al ya fallecido Octavio
Paz, reafirma que los mitos no sélo
cuentan un pasado remoto, sino
que también desctiben el origen de
fnuevas situaciones y creencias; para
ello explora la constituciéon de la
creencia de la Virgen de los Reme-
dios en México. Mas adelante te-
nemos el artficulo de Mar Langa
Pizarro que propone una decons-
truccién de los mitos sobre muje-
res, e invita a cuestionarnos cémo
en la América colonial se transfor-
maron historias de violaciones y
abusos “en fabula con tintes to-
manticos” (93) acallando que no
todas las mujeres recibieron a los
conquistadores pasivamente, sino
que varias lucharon contra ellos.

La segunda parte del libro ofre-
ce un trabajo comparativo de Ste-
fano Tedeschi entre la poesta pre-

hispanica y la de Miguel Angel Ay
turias, Hrnesto Cardenal y Jouue
Salamea. En ellos hay un deseo e
inclusion de la poesia indigena en lii
literatura universal, peto en ecsle
proceso transcultural de reactuall

zacion Tedeschi seflala que “log
dioses y los mitos de origen prehis

panico ya nada tienen que ver cof
la fuente originatia para proponese
como  mitos  contemporineos’
(128). Hstos cuestionamientos avi

van un largo debate sobre la figura
de Asturias y su manejo de la he

rencia originaria de su pafs. En su
articulo, Astvaldsson vincula dog
tradiciones que comparten una mis.

ma inquietud: tanto el poeta gua-

temalteco-k’iche’ Hernesto Ak’abal
en analogfa con el andino José Ma-
tia Arguedas reclaman que para
debatir sobre la identidad es nece-
sario que se “tome en cuenta el

punto de vista y la epistemologfa de

dichos pueblos” (138). Ambos son

autores que narran experiencias
desde la otredad y la transcultura-
cion.

Esta segunda patte del libro,
como bien sefiala la introduccién
de Rovira, también incluye textos
de antropologfa literaria como el de
Tanya Gonzales y de mitos trans-
atlanticos como el articulo de Héc-
tor Gémez Navarro. El texto de
Eva Valero explora la tradicién de-
cimonénica del romanticismo pe-
ruano y su rescate del periodo inca
para reivindicar una mitologfa na-
cional. En ese momento en el que
era necesatio crear discursos funda-
cionales en América Latina apare-
cen intetlocutores como Ricardo
Palma con sus Tradiciones peruanas y
Juan de Arona con Cuadros y episo-
dios peruanos. Bl estudioso Martinez-
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Acacio persigue el mito de los
Hermanos Ayar hasta los inicios del
siglo XX en la obra de Abtaham
Valdelomar para sefialar a este au-
tor como el pionero (o culpable?)
de la idealizacién de los incas. He.—
lena Usandinzaga, quien ha investi-
oado ampliamente la obtra de /Gg—
imaliel Churata, intetroga: iqué ti-
pos de mitos aparecen en el Peg de
oro y cual es su relacion con las
fuentes? Fl universo de Churata es
tan dificil de explorat, y Usafldinza—
ga propone una cartografia para
analizar su iconograffa, el bestiario
andino utlizado por Churata y la
presencia de la Pachamama como
centro de su obra dentro de un es-
pacio-tiempo aymara. Asi, Churata
“ptropone que se busque un nuevo
sentido politico, una regeneracion
de la historia” (286). Bl articulo de
Hernando Masal también acompa-
fia la exploracion del Pez de oro refi-
diéndose a ella como obra altamen-
te experimental y recordér}donos
una alegotia del mismo (',hurata
que “llama ‘retablo’ a su, 1ptento,
aludiendo a una forma artistica p,OA
pular andina” (301). Kugel y/Ehas
Garcia trabajan con textos mas fe-
cientes. Bl ptimero se aproXima al
<«malinchismo” en el siglo XXI me-
diante una novela de Xaviet Velas.—
co, y €l segundo propone a Rosario
Tijeras como continuadora de la
tradicion de deidades y leyendas
femeninas prcsentadas como sica-
ias del mismo modo que La Llo-
rona y la Malinche (322).

Este libro es una refrescante
aproximacion a los debates sol?re la
vigencia de los mitos en las discut-
sividades de hoy. La lectura de los
textos aqui compilados nos l.leva a
tepensat en cOmo son asumidas la
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historia, la geograffa, la identidad y
la enunciacién en la América His-
pana y, desde ahi, prom'o/ver una
satisfactoria deconstruccion para
un contexto de NUEVOS ciclos narra-
tivos.

Américo Meﬂdoza—Moﬁ
University of Pennsylvania

Mabel Morafia. Churata post-
colonial, Lima: CELACP, 2015.

262 pp-

Para quien ha sufrido cier'ta
soledad ocupandose de Gamghel
Churata desde los afios 90, el libro
Churata pomolom'a/ de Mab/ﬂ Mora-
fia proporciona hoy la mgda §en—
saci6n de una comunidad cien-tifica
consolidada alrededor del autor.
Marco Bosshard, Miguel Angel
Huaman, Helena Usandizaga, Juan
Zevallos Aguilar, Elizabeth Monaé—
terios, Mauro Mamani, Yazmin Lo-
pez Lenci, Guissela Gonzélez Fet-
nandez, Riccardo Badini y otros
dialogan en el texto con la autora
que licidamente traza el balance del
discutso critico sobre Churata, po-
ne en relacién su propuesta literatia
con los aportes tedricos c.o‘ntempo—
raneos y abre nuevas posibles rutas

de interpretacion. Ubicar a Chura?a,
por tantos afios cancelado del cit-
cuito literatio pot parte del pen-
samiento hegemonico, en el ce,ntro
del debate critico contemporaneo
sigue siendo una opergcién revolu-
cionaria, sobre todo si el autor es
enfocado, como lo hace Morar.la,
desde una perspectiva que trgnsrta
de lo postcolonial alo decoloma.l.
El Petrt es un pafs que tiene
una “tradicién decolonial” ante Jitte-
ram:. empieza con Guaman Poma
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de Ayala y llega a Gamaliel Churata
pasando por José Marfa Arguedas,
se propaga a Oscar Colchado y o-
tros, y se traslada a la Amazonfa
con César Calvo. Si experimentar y
resemantizar el lenguaje es una ne-
cesidad para los autores nacidos en
pafses que han sufrido la colo-
nizacién y la imposicién de codigos
expresivos foraneos, Churata opta
pot la hibridacién légico-sintictica
y por una semiosis de su discurso
anclada en el universo cultural ay-
mara y quechua. Su operacién cul-
tural que va de los afios 30 con la
direccién del grupo literario van-
guardista Orkopata, hasta los 60 con
la publicacion de E/ pex de oro en
1957 y la redaccion de Resurreccion de
los muertos (publicada en 2010) y de
sus obras todavia inéditas. Se califi-
ca, pot lo tanto, como precursora
de las actuales tendencias tedricas
forjadas en la respuesta latinoame-
ricana al debate postcolonial. Ya
Juan Zevallos Aguilar ha eviden-
ciado la critica de Churata a la co-
lonialidad del saber, del ser y del
poder en su resefia a Reswrreccidn de
los munertos, publicada en el n. 76 de
esta misma revista. A pesar de su
televancia dentro de la obra de
Churata, la lucha epistémica no es
la tnica via trazada en su trabajo.
Como bien lo explica Morafia, el
autor punefio es proyectado hacia
el futuro. Pasajes audaces del cam-
po biolégico al psicolégico, del gen
a la semilla y al alma humana son
utilizados en E/ peg de oro'y Resurrec-
cion de los mmuertos para demostrar la
forma de percibir la muerte en el
mundo andino como inexistente o
sencillamente como una forma de
cambio. Un sentido holistico y de
consanguineidad del ser humano

con las otras manifestaciones de la
naturaleza recorre toda su obra.
Hoy que, ya desde hace mas de
treinta afios, la produccién cultural
indfgena en forma de textos bilin-
glies, la més veces poéticos, es un
hecho y se configura como un fe-
némeno que pone productores y
destinatarios frente a retos inéditos,
Churata indica la via de la reno-
vaciéon del aparato hermenéutico y
el reto de pensar un real contexto
transcultural. Principios de recipro-
cidad con los entes culturales y los
animales, el reconocimiento de un
“cédigo natural” en que sistema de
pensamiento y ecosistema coliman
son rasgos comunes que emetgen
de la produccién cultural indigena a
la cual hoy tenemos acceso: Chura-
ta desde sus textos ya vislumbraba
esta ruta. Ademas, como televa jus-
tamente Morafla, sus obras apelan
fuertemente a la performatividad,
reinsertando en tal forma el codigo
oral y colectivo dentro del mismo
texto. Ya Miguel Angel Huamin
(1994) habia observado cémo los
textos de Churata se normalizan en
la expresion verbal, pero no es sélo
la voz que entra en el texto, sino
una cantidad de recursos que re-
cuerdan las estrategias teatrales.
Mabel Morafia abraza los na-
cleos centrales del autor, reconoce
su “desmontaje ctitico total de la
modernidad desatrollado desde una
posicion regional” y lo pone en re-
lacién con los fundamentos de la
critica literaria latinoamericana y
con los contemporaneous. Cumple
as{ con algo que quedaba pendien-
te, realizando una necesaria siste-
matizacion de un autor que no se
deja facilmente sistematizar. Con
Churata se aprende que categorias
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centrales en los estudios latino-
americanos como indigena y canon
eran ya vicjas en el momento en
que él esctibia, que el tercer espacio
de Homi Bhabha sencillamente e-
xiste, s6lo que es muy complicado y
contradictorio, que la pregunta de
Spivak habria que reformulatla co-
mo “;pueden los hegeménicos es-
cuchar?”. Consciente de tal com-
plejidad, Morafia no encierra al au-
tor en una telarafia tedtica, sino que
lo abre a nuevas rutas interpreta-
tivas y después de su amplio reco-
rrido altededor del autor y sus co-
nexiones con el debate contempo-
raneo, traza, en un apéndice final,
una agenda ctitica en la que esboza
“30 claves” de acceso al universo
churatiano como puente al futuro o
base de discusion acerca de una
propuesta literatia que soélo en los
dltimos aflos suscita un constante y
creciente interés pot parte de la
critica literaria latinoamericana.

Riccardo Badini
Universita di Cagliari

Tatiana Calder6n Le Joliff y
Edith Mora Otrdofiez, editoras.
Afpunmapn/ Fronteras/ Border-
lands: Poética de los confines:
Chile-México. Valparaiso: Edi-
ciones Universitarias de Valpa-
raiso, 2015. 292 pp.

Desde una perspectiva  tradi-
cional, hacer un estudio de la elabo-
racién estética en la producciéon
literaria de los migrantes mexicanos
a Bstados Unidos y de los migran-
tes mapuches a la ciudad chilena
parece un tanto inaudito. La fronte-
ra de Estados Unidos, con sus mu-
ros y dispositivos de seguridad, fija

el limite de dos naciones con idio-
mas y culturas muy diferentes
mientras la frontera materialmente
intangible entre mapuches y chile-
nos, mas las imposiciones hegemo-
nicas a través de un colonialismo
interno, permiten al mapuche en-
trar en un tertitotio ya conocido. Se
trata de dos fronteras muy distintas,
de dos historias donde incluso la
miseria y el despojo adquieren un
espesor diferente.

Sin embargo, dentro de un con-
texto transamericano y extranacio-
nal, confrontar la poética de dos
tipos de migrantes resulta un desa-
fio teérico que, en este libro, se
cumple con éxito tanto por su ex-
celente organizacién como por la
calidad de cada texto incluido.

Ta valiosa introduccién de Ta-
tiana Calderén Le Joliff nos da a
conocer el devenir de diversos dis-
cursos acerca de la frontera po-
niendo de manifiesto su hermetis-
mo y permeabilidad en una apotia
que engendra una pluralidad de
significados oscilantes entre la aper-
tura y el aislamiento. La frontera en
si, con sus férreos muros o aquellos
muros invisibles en el caso de Chi-
le, da otigen a interesantes fen6me-
nos de la hibridez, la heterogenei-
dad y la transculturalidad. Cruzar la
frontera implica enfrentarse con el
Otro y lo Otro desde una identidad
fragmentada que aspira a reatticu-
larse en un espacio ajeno y discri-
minatorio. Por lo tanto, la escritura
del migrante, ahora inserta en un
espacio intercultural, deviene en un
proceso de busqueda y autoafirma-
cién, de negociaciones con la cultu-
ra dominante y apropiaciones que
intervienen en los imaginarios ofi-
ciales.




