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Felice Tiragallo

Gli artisti del Dreaming e il loro pubblico.
Arte aborigena al MAN di Nuoro

I MAN, Museo d’arte della Provin-

cia di Nuoro, ospita dal 6 maggio al
28 agosto 2011 una mostra dedicata al
Dreamtime. Il linguaggio dell’arte abo-
rigena. Si tratta di un’esposizione anto-
logica e rappresentativa delle modalita
di espressione visiva proprie di tutte le
aree geografiche e culturali del mondo
aborigeno australiano. Frutto di un’or-
ganizzazione e di una selezione assai
solide, la proposta del MAN permette al
visitatore un’esperienza percettiva e in-
tellettuale di grande suggestione, dove
le figurazioni e le simbologie aborigene,
riprese, interpretate ed espresse dagli
artisti nativi che animano questa fore-
sta di segni, non mancano di fornire al
visitatore numerosi motivi di riflessione
sul valore e sul significato di un’arte
primitiva e isolana intimamente legata
alla storia del territorio e dei suoi eroi
fondatori. La tentazione di leggere in
Sardegna questa produzione artistica
in rapporto a una comune aspirazione
di autenticita e di incontaminazione,
propria di una minoranza perseguitata
come quella aborigena, sembra solo il
primo livello di un accesso a un percor-
so pitt articolato.
250 pitture acriliche, 70 manufatti
collocati nei livelli sovrapposti del-
lo spazio nuorese: questa ampiezza e
questa unitarietd di fondo permettono
al visitatore di entrare fisicamente in
un luogo che sembra rimandare alla
«infinita immaginazione di un nirvana
non-industriale» in cui I'artista diventa
a sua volta «un alchimista la cui azione
coniuga elementi di una cultura raffi-
nata ed elusiva negli spazi di un futuro
possibile» (Benjamin in Myers 2005,
p. 132). Larte aborigena esplode come
fenomeno collezionistico e di mercato
negli anni Ottanta del secolo passato.
Il riconoscimento pubblico di questa
realtd nel quadro delle belle arti, ha

dato vita a un fenomeno culturale, po-
litico ed economico complesso che ha
attirato su di sé I'attenzione degli antro-
pologi. Interessati a interpretare i modi
e il senso della produzione di artefatti
tradizionali nella contemporaneita, essi
condividono con I"area dei cultural stu-
dies e con la critica d’arte un’attenzio-
ne costante verso la circolazione delle
pitture acriliche aborigene. Il Papunya
Tula Art Movement ha raccolto molti
artisti appartenenti alle comunita abo-
rigene e ha espresso un sindacato che
tutela la loro produzione e la propone
nel mercato, dialogando nello stesso
tempo con una vasta rete di appassio-
nati e collezionisti di tutto il mondo e
con le istituzioni museali australiane,
pubbliche e private.

Questi dati possono aiutarci a colloca-
re meglio I'esperienza della visita al
Dreamtime. Come tutte le proposte che
s’iscrivono nella logica della moderni-
ta artistica gli autori presenti creano in
una logica di valorizzazione dichiarata
della loro individualita e della origi-
nalita del loro percorso di ricerca. La
varieta di stili, le sperimentazioni an-
che in campo fotografico, la scultura su
legno e altri materiali, consentono di
riconoscere percorsi creativi assai spe-
cifici. Incontriamo ad esempio le opere
di George Tjungurrayi che narrano del
viaggio dei Tingart, le figure ancestrali
che fondano il Tempo del Sogno (Un-
titled-Tingart circle). Sorvoliamo il ter-
ritorio desertico dell’Australia centrale
rappresentato con un puntinismo dalla
straordinaria intensita cromatica (Bush
Tucker Dreaming di Gabriella Possum
Nungarrayi). Andiamo poi a incontra-
re 1 Guinkan, gli spiriti del Cape York
(Bupu Nya Guinkan di Luke Cummins)
e 1 Mimi, figure degli spiriti che vivo-
no nelle rocce della terra di Arnhem,
disegnati col motivo intrecciato del
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rarrk, lo stesso che si dipinge nei cor-
pi degli iniziati nelle cerimonie (Mimi
di Roy Ashley, Healing Mimi di Alan
Joshua Junior). Ogni zona dell’Austra-
lia offre motivi iconografici peculiari e
ricorrenti. Nelle zone centrali e deser-
tiche emergono i motivi non figurativi
dei cerchi concentrici e del puntini-
smo. Nel Queensland e nel Cape York
le figure allungate e stilizzate colorate
di terra. Nella terra di Arnhem il trat-
teggio incrociato. Nel Sud occidente, le
figure parallele.

La motivazione forte di questi artisti &
di testimoniare con forza una presenza
culturale nella contemporaneita della
nazione australiana che sancisca il de-
finitivo superamento degli effetti dolo-
rosi della Assimilation Era, 1890-1970,
quella del tentativo di disgregazione
fisica delle comunita aborigene e del-
la negazione della loro cultura. Non &
un caso che I'unico manufatto originale
esposto sia un cesto, databile al 1910,
un poonkarrt, prodotto nel Victoria oc-
cidentale da una donna aborigena e
dato in dono a una famiglia di bianchi
che lo ha fatto arrivare a noi.

La visita della mostra e gli interventi
raccolti nel bel catalogo che la presen-
ta (Gotti, Sandrini, 2011) ci permettono
di collegare I’evento alle coordinate so-
ciali e politiche entro cui prende vita il
fenomeno della diffusione dell’arte abo-
rigena e offrono il motivo per qualche
ulteriore riflessione.

Nel mondo dell’arte il contatto con

esperienze estetiche non occidentali ha
spesso preso le forme di un’infatuazio-
ne verso il primitivo. Lavanguardia e il
surrealismo hanno mediato in vari modi
questa presenza nella circolazione arti-
stica occidentale interpretando di volta
in volta il primitivismo come nostalgia o
come posizione ribelle e iconoclasta nei
confronti dello stato delle cose (Clifford
1999). Il mondo iconico australiano, la
statuaria africana, il grafismo orientale
sono stati assimilati in occidente anche
per il tramite della letteratura etnogra-
fica a essi relativa. E proprio a partire
da questa affidabilita delle discipline
etnoantropologiche che & stato possi-
bile costruire diverse poetiche sul pri-
mitivismo. Tuttavia il dibattito recente
ha dovuto riconoscere che «nominare
un’altra cultura oggi significa localiz-
zarla in un tempo e in uno spazio a noi
contemporanei, vederla come una parte
del nostro mondo, invece che come uno
specchio o come un’alternativa di noi
stessi che emerga da un’origine total-
mente estranea» (Marcus e Myers, 1995
(2008), p. 174). Gli orientamenti post-
moderni in antropologia hanno minato
Iautorita che aveva avvallato i rapporti
fra antropologia e arte, generando un
forte scetticismo verso le pratiche reto-
riche e di rappresentazione del linguag-
gio e di altri media. Assistiamo dunque
alla rottura delle categorie che rendeva-
no la «differenza sistematica [...] come
forma di critica della cultura». Finisce
cosi ’era del primitivo come utopia o
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come alternativa «anche solo bizzarra
alle usanze e alle abitudini del pensie-
ro occidentale» (p. 175). Llantropologia
affronta oggi «non culture intere» ma
«Dinterpretazione di culture, di confini,
di ibridi, di frammenti e Iintrattabilita
delle differenze culturali per le inter-
pretazioni autoritarie» (ib.). Tuttavia il
fascino della pittura acrilica aborigena
risiede, almeno in parte, ancora nel fat-
to che la percepiamo come ‘primitiva’.
Appare sensato non esorcizzare questo
specifico meccanismo di infatuazione
con vari dispositivi di presa di distanza,
ma affiancarlo a una maggiore attenzio-
ne per le dinamiche sociali e politiche
in cui esso nasce. Fred Myers alcu-
ni anni fa ha tracciato un’illuminante
mappa dei modi in cui I'arte aborigena
circola in Australia e quale senso puo
essere attribuito alle forme di colle-
zionismo incentrate su di essa. Dalla
sua indagine emergono due tendenze.
La prima vede nella valorizzazione del
lavoro degli artisti aborigeni, nel com-
prare, collezionare, mantenere alte le
loro quotazioni, 'occasione da parte di
collezionisti appartenenti a ceti urbani
privilegiati di partecipare alla formazio-
ne di una forte identita interculturale e
nazionale. In questo quadro 'arte abo-
rigena & vista come «la prima pittura
australiana non-derivativa» ed & quin-
di trattata come un contributo specifi-
co della moderna nazione australiana
alla cultura mondiale (Myers 2005, p.
120). La seconda tendenza di collezio-
nismo si lega invece all'influenza degli
ambienti di contro-cultura di una citta
cosmopolita come Sidney, da cui alcu-
ni giovani artisti e intellettuali bianchi
sono partiti negli anni Ottanta per ar-
rivare ad Alice Springs, nel cuore del
Paese, per dialogare ‘da pari a pari’ con
gli artisti del Papunya Tula Movement.
11 ruolo degli artisti ospiti & passato ben
presto a quello del collezionismo in pri-
ma persona e verso la creazione di una
rete di relazioni fra pittori, acquirenti,

collezionisti, musei, tale da valoriz-
zarne il lavoro creativo degli aborigeni
«togliendolo dalla mera circolazione
commerciale» (p. 125). Si & generato
cosi un fenomeno sociale e culturale
diffuso, costruito intorno a un interesse
‘ossessivo’ dei collezionisti per il lavoro
di ciascun artista, per le sue motivazio-
ni e la sua evoluzione espressiva, in un
quadro di relazioni che si propone come
anti-accademico e anti-convenzionale,
improntato a un atteggiamento di salva-
guardia di un patrimonio culturale per
I’ Australia.

Larte aborigena contemporanea ha
dunque spostato un ricchissimo e affa-
scinante linguaggio iconico tradiziona-
le, legato a cerimonie, a rapporti sociali
sacralizzati e oggetto spesso di interdi-
zione e segretezza, sul piano della con-
templazione estetica ‘disinteressata’ e
pubblica. La sensazione dello spettato-
re occidentale &, come dicevamo, quella
di varcare la soglia che introduce a un
mondo unitario, attraente anche in vir-
ti della sua apparente distanza e della
omogeneita delle motivazioni degli arti-
sti che hanno contribuito a crearlo, fatto
evidente pur nella diversita degli stili,
dei colori, dei fatti innovativi attraverso
cui si esprimono.
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