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Studiare in antropologia i saperi impliciti o incorporati ha consentito spesso di rivelare
saperi rimossi o oscurati, cio¢ portare alla luce fatti significativi di vita sociale su cui
hanno agito forze in grado di impedire il loro riconoscimento. Oltre a questo livello,
Iantropologia ha accumulato in rapporto alle scienze cognitive un articolato armamen-
tario concettuale che marca la discontinuita fra la sfera delle abilita individuali e collet-
tive che nascono in situazioni di intensa interazione di energie corporali, percettive e
fattuali e la sfera della discorsivita e della costruzione simbolica dei saperi (per una sin-
tesi, Grasseni-Ronzon 2004). Inoltre, al di fuori del mondo tradizionale esiste una
gamma molto vasta di situazioni (palestre, laboratori, cantieri archeologici, centri di
sperimentazione informatica, aule di tribunale, ecc.), in cui convivono e interagiscono
comportamenti cognitivi codificati con altri, caratterizzati dall’assenza di una norma-
zione concettuale e spesso di uno specifico lessico di “mestiere”, come disciplinamenti
del corpo, forme di educazione dell’osservazione, trattamenti di dati visivi, e cosi via.
La presenza diffusa di saperi non algoritmizzati & stata interpretata generalmente in
una chiave anti-cartesiana (Warnier 2005, Ingold 2001): il cogito sarebbe ben lungi
dall'esaurire la soggettivita dell'uomo e con essa la sfera della sua sapienza. La filoso-
fia praxiologica individua in questo campo un filo di riflessione che tocca, fra gli altri,
Giambattista Vico e il suo interesse per la topica sensibile, I'ingegno, la memoria e la
fantasia dei “popoli primitivi”, opposta alla razionalita dei civilizzati (1744, 1976).

Nella mia concreta attivita di ricerca il problema di come approcciare e definire local-
mente i saperi non algoritmizzati (Angioni 1986) e di come porli in rapporto alle altre
dimensioni della conoscenza @ stato affrontato nel quadro disciplinare della cultura
materiale, in cui prima Marcel Mauss (1965, 1936), poi la scuola di tecnologia cultu-
rale di André Leroi-Gourhan (1977, 1993) hanno fornito i principali concetti d'uso: tec-
niche del corpo, ambiente tecnico, incorporazione delle abilita, ecc. | processi produt-
tivi come la panificazione tradizionale, la tessitura, le tecniche di tosatura e di condu-
zione del bestiame, studiati e documentati con I'uso della videocamera, spesso in vista
di una destinazione museale, sono stati assunti, proprio per la scelta del medium au-
diovisivo, come espressione di saperi da cogliere tramite I'apparenza (MacDougall
2006). Il problema & stato proprio quello di decifrare questo tipo di conoscenza, che si
presenta nelle sembianze di gesti fuggevoli o iperdeterminati, in azioni individuali e col-
lettive, in atti di comunicazione muti, in sguardi e occhiate, e di come metterla in rap-
porto con la parola esplicativa dei protagonisti dei film. Sono emerse due questioni: la
prima & quella dell'individuazione dei rapporti fra saperi concettualizzati e saperi impli-
citi. Malgrado la presenza di una vasta letteratura sulle nicchie cognitive “mute” in
contesti sia tradizionali sia tecnologicamente avanzati, & ancora difficile cogliere la
trama fine dei rapporti, ad esempio nei processi di apprendistato, fra I'istruzione tec-
nica esplicitata e I'acquisizione dell’habitus di mestiere (Bourdieu 1980). Il secondo
nodo riguarda il sapere visivo, quello reso possibile dall’osservazione filmata sotto I'ap-
parenza di gesti e movimenti esperti. Esso implica I'impiego di un paradigma visualista




1 - Il paradigma visualista
deve diventare ”
rischiaramento del nodo
imprescindibile esistente tra
corpo e struttura sociale, e
dalla complessa intrazione
tra oggettivita e soggetivita
attraverso cui si costruisce il
punto di vista scientifico ..."
(Faeta 2008: 40).

2 - La comunita di pratica
puo essere definita come “a)
un'impresa condivisa; b)
continuamente rinegoziata
dai suoi membri; ¢) che i
lega coinvolgendoli
socialmente; d) che produce
abilita; e) che si basa sulla
condivisione di un repertorio
di risorse comuni” (Wenger
in Grasseni, Ronzon 2004:
190).

3 - Un primo esito del lavoro
compiuto sulle memorie dei
minatori di Carbonia é stato
un video, Sequendo le
lampade. Tracce visive di vita
mineraria, realizzato da F.
Tiragallo. P. Atzeni, A. Mura
e A. Porru, prodotto dal
CICC, durata 1 h 41" 35",
che, diviso in sei capitoli,
attrezza la sala audiovisiva
del Museo della Grande
Miniera di Serbariu, a
Carbonia.

4 - |l progetto é diretto da G.

Angioni, con il
coordinamento di P. Atzeni,
F. Tiragallo, T. Cossu, C.
Maxia e la collaborazione nel
rilevamento, oltre che di
personale interno al Parco
Geominerario, di F. Bachis,
R. Cabiddu, M. Altea, A.M.
Pusceddu e T. Parodi, la
preparazione si & avvalsa di
interventi introduttivi sul
mondo minerario di G
Pinna, commissario del
Geoparco fino al dicembre
2008, di L. Ottelli, suo
direttore generale, e degli
interventi formativi di P.
Clemente e di G. Contini.
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e la definizione di una “postura dell’osservatore” che Francesco Faeta ritiene necessa-
rio costruire in modo riflessivo (Faeta 2008)', tale da evitare I'equivoco della visione
come restituzione analogica della realta.

La coppia di quesiti si e riproposta di recente quando dalla fine deI 2006, ho lavorato
nel mondo minerario del Sulcis-Iglesiente. | bacini carboniferi e metalliferi della
Sardegna sono stati attivi dalla meta del XIX agli anni Sessanta del XX secolo, quando
un settore che occupava nell’isola decine di migliaia di addetti ha lasciato il posto a po-
chi impianti con alcune centinaia di lavoratori. In tempi recenti sono nate delle agen-
zie (il Centro Italiano della Cultura del Carbone e il Parco Geominerario della Sardegna)
con lo scopo precipuo di tutelare e patrimonializzare il lascito storico del mondo delle
miniere. Grazie al lavoro pluridecennale in questo campo di Paola Atzeni (2007) e svol-
gendo con lei una campagna di raccolta videofilmata di storie di vita di minatori a
Carbonia, & stato possibile documentare I'intimo legame del loro modo di autorappre-
sentarsi con |'appartenenza a una specifica e assai articolata (minatore, carichino, ar-
matore, vagonista, meccanico, arganista, ecc.) comunita di pratica, un setting di lavoro
implicitamente descritto dalle loro parole come un tutto, sempre in riferimento ad una
interazione costante con altri minatori. Inoltre la collocazione nel passato delle loro vi-
cende poneva le testimonianze in un terreno ambivalente, fatto da un lato di ricostru-
zioni di processi tecnici, di rievocazioni della quotidianita dei rapporti di lavoro nel sot-
tosuolo e delle vertenze sindacali, e dall’altro di puntualizzazioni sulle scelte di vita per-
sonali e sulle relazioni sociali al di fuori del lavoro. In questa direzione la nozione di co-
munita di pratica? si & rivelata utile nella definizione dei saperi e delle competenze della
gente di miniera, perché ha consentito di sfuggire alla trappola di una lettura solipsi-
stica delle competenze soggettive dei minatori e all'angustia di una modellizzazione
esemplare della loro figura®. “La tematizzazione del concetto di comunita di pratica -
notano C. Grasseni e F. Ronzon - coincide con I'emergenza del sapere relazionale nella
riflessione antropologica” (2004: 190). In essa la competenza non risiede in singoli in-
dividui specializzati, ma & diffusa, distribuita e condivisa. In essa il principio del posizio-
namento del singolo rispetto alla squadra fa premio sulle capacita strettamente indivi-
duali e sulle gerarchie ufficiali, in quanto esalta la dinamica dell’apprendistato come un
movimento prima di tutto di inclusione sociale (Hertzfeld 2004). Il concetto si rivela a
mio giudizio utile non tanto in relazione alla complessa organizzazione dell’apparato
estrattivo nel suo insieme, quanto piuttosto al funzionamento e alla vita sociale delle
squadre in opera nelle attivita di avanzamento, di armatura e di raccolta del minerale,
ognuna delle quali aveva un organico e una turnazione di lavoro costanti.
L'approccio ecologico e multisituato al tema dei saperi minerari ha permesso di met-
tere in luce anche il livello del rapporto fra saperi incorporati e saperi concettualizzati.
La formazione tecnica, la presenza e la diffusione di una manualistica tascabile (i volu-
metti Hoepli), la presenza di una comunicazione tecnica diffusa e molto contigua al la-
voro quotidiano dei minatori, attraverso i dialoghi e i confronti con i quadri intermedi
e la dirigenza, rende il lavoro minerario un crocevia interessante di confronto fra diversi
tipi di conoscenza, fra protocolli procedurali e saperi del corpo. “Si trattava di cono-
scenze pratico-sperimentali che si perfezionavano continuamente nel corso della vita
lavorativa senza mai giungere a un livello esaustivo. Esse indicavano talvolta anche
sfere di dominio pratico-simbolico cui i minatori affermavano di essere pervenuti col
tempo e nel tempo.” (Atzeni 2007: 180). A questo tema se ne collega un altro, legato
alla memoria e alla diacronia: quello della trasmissione nel futuro dei saperi minerariin
quanto tali. L'ipotesi della loro patrimonializzazione ¢ resa difficile soprattutto dalla
marcata intersoggettivita e frammentazione che li distingue, e dal conseguente ob-
bligo di collegare in termini di rete le testimonianze e le informazioni raccolte.
Recentemente una convenzione fra I'Universita di Cagliari e il Parco Geominerario della
Sardegna, ha stabilito la realizzazione di un programma di recupero della memoria di
vite di miniera dell'isola, a cui ho preso parte*. Anche in questa ricerca si & riproposta
la questione del ruolo della visione videoregistrata come fonte documentaria specifica
nella testimonianza orale. L'attuazione del progetto ha generato fino ad oggi, quasi al
termine della fase di raccolta, piu di cento ore di materiale audiovisivo e diverse decine
di interviste. Esse sono state condotte sulla base di un repertorio di 17 temi di conver-
sazione, tendenti alla ricostruzione di singole storie di vita. Ogni file video consiste in
una lunga inquadratura fissa sull’'ex minatore, con rari movimenti in avanti o indietro,
a seconda della sua gestualita e della sua fisiognomica, mentre il ricercatore & presente
con le sue domande come voce fuori campo, secondo un setting molto praticato
(Calame Griaule, Bernus 1980). Quasi al termine di questa fase, sul tavolo del nostro
laboratorio si sono allineate delle schede di pre-catalogo recanti i dati generali su ogni
singolo intervistato, con i dati anagrafici, le mansioni ricoperte, una storia sintetica
della sua vita professionale e i dati della intervista; un certo numero di nastri DV op-
portunamente catalogati con un numero d‘ordine e i dati sui rilevatori; i taccuini di
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campo personali degli etnografi; la serie di file AVl inseriti in alcuni dischi rigidi e i cor-
rispondenti DVD per la fruizione rapida della documentazione di terreno. La consi-
stenza del materiale audiovisivo rende possibili diverse operazioni. Il differimento e la
reiterazione della visione nella documentazione della memoria (De France 1989) per-
mettono operazioni di selezione e di comparazione fra i vari brani delle testimonianze,
oltre che confronti piti interni e sottili fra la memoria dell'incontro da parte dell’etno-
grafo e la sua traccia digitale. Il materiale puo essere utilizzato per una analisi specifica
dei contenuti informativi, cioeé come base documentaria per una riflessione sui saperi,
sulla concezione del tempo, sulle abilita di mestiere, e infine sui caratteri attributivi del
“bravo minatore” (Atzeni 2007). Inoltre il materiale visivo rendera possibile una poli-
fonia immediata, un meta-montaggio di dimensioni assai ampie, costruito con la sele-
zione e la giustapposizione dei materiali raggruppati, ad esempio, per aree tematiche
o con altri criteri relazionali. Emerge il problema di capire che tipo di operazioni cogni-
tive siano quelle che si svolgono in un contesto lontano dall'idea ortodossa di labora-
torio, dove si tenta di controllare dei fenomeni in termini sperimentali (Piasere 2002:
5ss). In definitiva, quali tipi di saperi sono resi accessibili dalla selezione comparativa di
questi materiali? Che cosa so quando dispongo di testimonianze orali su temi di me-
moria o su storie di vita se queste sono registrate nei termini performativi imposti dalla
videocamera? Si capisce che I'intervista in video & una proposta che I'interlocutore ac-
cetta perché qualifica la sua parola sul piano della durevolezza e sulla dimensione aper-
tamente pubblica, nel senso della fissazione della volatilita sia della sua parola, sia della
sua persona. Questa persistenza appare la base principale per I'accesso a una compe-
tenza multisituata, da leggere come una polifonia di saperi presenti, cioé resi “attuali”
dalla registrazione filmata. Malgrado cio sembra che i problemi epistemologici emer-
genti negli studi di storia orale® rimangano immutati, se non appesantiti dalla presenza
della “messa in scena”. Tuttavia la pratica del lavoro di campo fa emergere una realta
pit complessa, in cui acquista rilevanza il dispositivo sociale che si attiva intorno al te-
stimone e alla sua “postura del ricordante” (Clemente 1999) e che Faeta ci suggerisce
di comprendere in modo riflessivo, nei termini del coinvolgimento e del dialogo fra
sguardi che reciprocamente si osservano.
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5 - Il richiamo a una
bibliografia minimamente
rappresentativa sul tema e
qui impossibile.
Schematicamente i problemi
potrebbero essere: le
testimonianze “parlano da
sole”? L'elicitazione della
memoria da parte
dell’etnografo ne influenza la
manifestazione?
L'attendibilita referenziale
delle testimonianze e piu o
meno importante dell’atto
comunicativo in sé? Ecc.




