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La leggenda di Tristano in Italia. Il giuogo/giuoco della cavalleria

Gran parte del senso della letteratura cavalleresca del Medioevo italiano si inscrive
nell’ambivalente campo di forze disegnato da quell’ago magnetico in grado di congiungere
due idee opposte, eppure coesistenti, di cavalleria: da una parte la visione di una cavalleria da
intendersi come giuogo, alta inchiesta della verita, nobile ricerca del bene comune e del
perfezionamento individuale; all’estremo opposto, la concezione di una cavalleria vista come
giuoco, come galateo cortese un po’ frivolo di una societa ormai estinta, ma ancora capace di
offrire i propri rituali (amorosi, militareschi e letterari) quale ideale modello di
immedesimazione per una nuova classe emergente in cerca di status symbol e di oggetti,
anche culturali, che ne comprovino 1’ascesa sociale. L’ambiguita paronomastica tra giuogo e
giuoco, che affiora nel divergere delle lezioni attestate da alcuni manoscritti della Tavola
Ritonda®, parrebbe essere la spia del contraddittorio rapporto che lega il pubblico dei lettori
dell’Italia comunale due-trecentesca alla matiere de Bretagne.

Nel contesto della ricezione italiana medievale — che non ha partecipato alla prima fase di
sviluppo della letteratura cavalleresca, ma che ne raccoglie premurosamente 1’eredita,
metabolizzandola attraverso una tenace opera di volgarizzamento — I’universo romanzesco di
cui Artu, Tristano, Lancillotto e i cavalieri della Tavola Rotonda sono i valorosi protagonisti e
allo stesso tempo universo utopico, in grado di fornire ai sogni dell’immaginario aristocratico
e borghese una grammatica dell’avventura gia pronta all’uso, e insieme universo ludico,
divertissement di una civilta impregnata di valori guerrieri, facilmente declinabili in senso
“sportivo”.

Tale universo romanzesco giunge in Italia, nella seconda meta del Duecento, gia
“enciclopedizzato”: all’“autore” del Tristan en prose (1230-1240 ca.) va il merito di aver
saputo procedere, in modo sistematico, alla fusione tra il mondo dei cavalieri erranti, i
quéteurs della leggendaria Tavola Rotonda, edificata dal profeta Merlino nel regno di Logres
— mondo di prodezze, incanti, tornei e duelli — e I’evanescente reame di Cornovaglia,
contaminato dalla vilta del suo iniquo sovrano, il re Marco, e vivificato dalla passione
travolgente dei due amanti perfetti, Tristano e Isotta. A fornire il senso ultimo alle avventure

che confluiscono in questo gigantesco arazzo € la materia graaliana, che il nobile cavaliere

1 E F.-L. Polidori, I’editore ottocentesco della Tavola Ritonda, a mostrare questa oscillazione tra la variante
giogho, attestata dal manoscritto senese della compilazione toscana, e la variante giuoco, preferita al contrario
dai manoscritti magliabechiano e laurenziano ed emendata da Polidori in quanto da lui ritenuta «biasimevole».
Cfr. La Tavola Ritonda o l'istoria di Tristano, ed. F. L. Polidori, I, Bologna, Romagnoli, 1864, p. 66, n. 1.



inglese Luce del Gat, signore di Salisbury — che nel prologo del Tristan en prose si assume
I’impegno di tradurre, in lingua francese, il grant livre del latin che avrebbe contenuto I’intera
storia della Gran Bretagna — decide di recuperare per condurre la narrazione fino al
compimento dell’alta inchiesta, riorientando cosi il merveilleux profano in direzione mistica.
L’intelaiatura intertestuale nella quale si incanala I’esuberante prolificita artistica dell’autore
del Tristan en prose € dunque quella offerta dal ciclo del Lancelot-Graal, che fornisce anche
la struttura ad entrelacement nella quale trova posto la stessa leggenda tristaniana. Il
principale strumento posto al servizio del desiderio di complétude narrativa che informa la
compilazione francese & una fantasia animata da un meccanismo moltiplicativo, e orientata
alla proliferazione di infinite variazioni sul tema, alla ripetizione di temi e strutture. In questo
sistema di specchi, ¢ soprattutto 1’alternanza tonale a imprimere un sufficiente dinamismo
all’insieme: le giostre e 1 tornei si intrecciano agli sfoghi lirici, esattamente come il
protagonista Tristano € insieme prode cavaliere, leale amante e raffinato trouvere. Il progetto
di questa summa onnivora coglie nel segno: il Tristan en prose diventa “titolo” immancabile
negli inventari delle biblioteche signorili cosi come nelle piu modeste librerie borghesi.

L’ulteriore consacrazione di questa produzione considerata “di consumo” nell’orizzonte
d’attesa medievale si riscontra nell’enorme successo che porta il Tristan en prose a valicare
ben presto i confini di Francia. Particolarmente ricettiva si dimostra I’Italia, dove a partire
dalla fine del Duecento, il nuovo pubblico comunale, composto da mercanti e banchieri, pone
i rimaneggiatori del Tristan en prose di fronte alla necessita di “attualizzare” un’opera nata in
un contesto culturale distante, al fine di renderla pit velocemente fruibile e maggiormente in
sintonia con una diversa estetica letteraria.

Le soluzioni adottate nei volgarizzamenti italiani della storia di Tristano sono di differente
natura e modulano in diverse direzioni la successione degli episodi, I’immissione di nuovi
materiali, lo scioglimento della trama, le scelte linguistiche e I’architettura generale. Al
compito dell’arturiana translatio studii presiede una nuova generazione di figure sfuggenti,
anonimi autori/traduttori/compilatori/assemblatori, a seconda di come si preferisca
etichettarli. L’approccio dei volgarizzatori italiani nei confronti della materia tristaniana é
diversissimo, soprattutto se si considera la questione a un livello strutturale, a causa delle
differenti possibilita di scansione del testo (in brani, con interpolazioni, a circolazione
extravagante); ma 1’idea di fondo, quella di trasmettere la leggenda in una forma compendiata
in adesione a un’estetica della brevitas, accomuna tutte le “riscritture”, senza esclusione
alcuna. Il processo di trasmissione interessa trasversalmente 1’intera Penisola, dalla corte

angioina di Napoli, presso la quale si copiano i manoscritti in lingua francese, fino alla



ricezione in Toscana, dove i volgarizzamenti alimentano un circuito culturale affamato di
romanzi bretoni. L’asse degli scriptoria situati tra Pisa e Genova sara poi fondamentale per la
migrazione dei testi verso la Pianura Padana e 1’Italia nord-orientale.

Tra i Tristani che vengono prodotti in Italia tra il Duecento e il Trecento, il Tristano
Riccardiano rappresenta 1’avamposto della penetrazione peninsulare del testo, nonché la
prima rilettura dell’ipotesto francese in una chiave “comunale-borghese”. 1l Tristano Veneto &
invece, tra tutte, la traduzione piu fedele e completa del modello. Sebbene il compilatore
veneto tenti di rendersi trasparente, e pero possibile ravvisare la presenza di una precisa regia
autoriale che sovrintende non solo alla prevedibile condensazione del Tristan en prose, ma
anche all’immissione di alcuni passaggi provenienti dalla Compilazione di Rustichello da Pisa
e all’aggiunta di un originale epilogo che narra la vendetta lancillottesca della morte di
Tristano. Anche nel Tristano Panciatichiano, come nel Tristano Veneto e nel Riccardiano, le
forze centrifughe scatenate dalla presenza di diverse estoires instaurano una sorta di
“concorrenzialita” tra cavalieri e romanzi. Il Panciatichiano, infatti, assembla e traduce
estratti provenienti da diversi romanzi arturiani (Tristan en prose, Queste del Saint Graal,
Mort le roi Artu), rispondendo al topico problema arturiano dell’esaustivita attraverso una
scelta antologica che rende evidente la giustapposizione. La decisione di allestire una silloge
consente al compilatore del Panciatichiano di inserire Tristano all’interno di un organon
arturiano, capace di esaltare, in chiave contrastiva, I’eccellenza e la superiorita del cavaliere
pit amato in Italia.

Il vaglio dei principali testimoni che compongono il corpus di volgarizzamenti italiani del
Tristan en prose € operazione preliminare alla comprensione della specifica fisionomia della
Tavola Ritonda, opera nata nella Firenze del primo trentennio del Trecento. All’anonimo che
approntd quella che viene considerata la piu originale riscrittura del Tristan en prose
dovevano andare stretti i panni del traduttore: I’evidente propensione del compilatore toscano
della Tavola Ritonda alla riflessione teorica, capace di sospingere il lirismo soffuso nel
modello francese verso inedite direzioni moraleggianti, dottrinali e medico-scientifiche,
tradisce infatti I’animo speculativo del glossatore.

E in questo senso che si pud affermare che la cavalleria, narrata attraverso lo sguardo
lucido del compilatore della Tavola Ritonda, sia, per tornare alle premesse da cui si € partiti,
giuogo e giuoco insieme. La stessa letteratura cavalleresca é sospesa in un precario equilibrio
al di sopra del sistema dei generi dell’Italia medievale, proponendosi essa — come traspare
dalla rivisitazione del genere compiuta dalla Tavola Ritonda — come innocuo svago letterario

e, allo stesso tempo, come angolo di promozione di un concreto impegno civile incardinato



intorno ai valori cristiani, insieme piacevole divagazione “esterofila” ma anche cantuccio nel
quale volgersi alla speculazione filosofica.

L’omaggio intertestuale, che il compilatore toscano tributa alla tradizione, letteraria e non,
alla quale la Tavola Ritonda attinge a piene mani, € duplicemente orientato: & un tributo a
quel recente passato cavalleresco testimoniato dal Tristan en prose, che nella Toscana
trecentesca non cessa di alimentare una mitologia che suggestiona 1’immaginario collettivo,
tanto aristocratico, quanto borghese e popolare; ma é anche il risultato della proiezione, sulla
leggenda arturiana, delle conoscenze che al compilatore toscano provengono dalla sua cultura
eclettica, di matrice inequivocabilmente italiana.

L’assunzione di un fardello doppio, in cui il peso dell’eredita letteraria si somma a quello
di un nuovo bagaglio morale e scientifico, sancisce, naturalmente, la relativita della creazione
artistica, ma non pretende sicuramente di annientarla. L’originalita del compilatore toscano
risiede nella eccentricita del suo progetto di riscrittura rispetto al panorama degli altri Tristani,
nella perizia architettonica con la quale sovrintende al disegno di soppressione degli episodi
ritenuti superflui e, contemporaneamente, all’inventio di materiali nuovi, nelle piccole perle di
arguzia, dal sapore proverbiale e sentenzioso, che egli dissemina ovunque nel testo e che
impongono ai suoi lettori una “interpretazione guidata” delle vicende.

Il mito tristaniano diventa cosi, nelle sue mani, un canovaccio, del quale si pud
nuovamente officiare la ritualita, un po’ sul serio e un po’ per gioco. Perché la Tavola Ritonda
e anche il consapevole specchio di una societa, come quella comunale, che ama “giocare” ai
cavalieri: sia perché, molto prosaicamente, il titolo di cavaliere consentiva 1’accesso a una
serie di cariche cittadine, sia perché nel gioco, e nella sua trasfigurazione immaginativa, si
nasconde un’infinita fonte di insegnamenti. La stessa Tavola Ritonda € attenta alle
potenzialita di rappresentazione legate ai ludi cavallereschi. Gli scacchi, per esempio, che nel
Tristan en prose assistevano muti all’assunzione del filtro d’amore da parte di Tristano e
Isotta, nel testo toscano diventano un dispositivo di simbolizzazione delle dinamiche amorose
e cortesi. E cosi gli innumerevoli duelli e gli irrinunciabili tornei, nei quali parrebbe
unicamente che si giochi a “fare la guerra”, in realta inducono nel testo, nel loro continuo
sfiorare la morte, un’atmosfera di fine imminente, che costringe i cavalieri, questa volta sul
serio, a interrogarsi sul senso della propria civilta, sulla caducita dei valori che essi si
ostinano, talvolta immotivatamente, a perpetuare, sulla deriva irrazionale di certe coutumes.
Gli stessi travestimenti dei personaggi (Tristano che si finge monaco, folle, eremita) o le beffe

delle quali cade vittima Dinadano, il savio disamorato, potrebbero sembrare nient’altro che



giochi, messinscene dal sapore teatrale, eppure sono moniti rivelatori dei pericoli insiti nel
potere illimitato della “parola”.

La “verita” del romanzo arturiano, nella particolare declinazione che di questo genere offre
la Tavola Ritonda, non discendera piu, allora, dall’ostentazione della presunta storicita dei
fatti che essa riporta, o dall’esibizione di una patente letteraria che dovrebbe provenirle da una
fonte latina, come accadeva nel Tristan en prose. La verita del messaggio del romanzo
cavalleresco nella rivisitazione della leggenda compiuta dalla Tavola Ritonda discendera
piuttosto da un’operazione di razionalizzazione e di moralizzazione della leggenda tristaniana.

Quando si parla di razionalizzazione e di moralizzazione del mito tristaniano si intende un
insieme di interventi sulla traduzione dell’ipotesto francese che si articola a piu livelli e che
prevede: 1) la generale emarginazione del meraviglioso bretone (ma non la sua completa
eliminazione) e la conseguente rifunzionalizzazione del soprannaturale magico in senso
“scientifico”; 2) la volonta di instaurare un dialogo con la contemporaneita: la societas
arturiana é esemplata su quella comunale, e di essa la Tavola Ritonda trattiene la mentalita,
gli schemi di ragionamento, il vocabolario, i proverbi, la toponomastica; 3) la presenza di
allusioni, piu o meno esplicite, alla produzione lirica, paraletteraria, filosofica, scientifica,
religiosa dell’Italia due-trecentesca; 4) una scansione del tempo rimodellata sulla misura
cristiana, e la corrispondente “agiografizzazione” della storia del protagonista Tristano.

La Tavola Ritonda si divide quindi tra intrattenimento ed enciclopedismo.
L’enciclopedismo che ne innerva la stesura ¢ 1’espressione della volonta di dominare
filosoficamente e scientificamente i fatti di cui Tristano € protagonista. La fiducia delle grandi
compilazioni francesi nelle potenzialita della letteratura ciclica lasciano il posto, in Italia, alla
preferenza per un’articolazione biografica del romanzo, che produce un effetto di
“tristanocentrismo”, comune a tutti i volgarizzamenti italiani. Ma affinché il romanzo
biografico esplori al massimo grado le possibilita di divenire Bildungsroman e insieme
speculum, occorre che la prosa si ancori alla verita di un sapere che le preesiste e al quale essa
rimanda, un sapere che si trova al di fuori del libro stesso e precede I’apparizione della
leggenda tristaniana. Solo cosi la storia di Tristano e dei cavalieri erranti potra risultare
“credibile” agli occhi di un pubblico che, proprio in quel Trecento che assistera
all’affermazione del magistero delle “Tre Corone”, ¢ pronto a volgere il proprio interesse
verso altre letture. La Tavola Ritonda non sara piu, quindi, veridica in quanto traduzione di un
testo latino, ma semmai in quanto traslitterazione di un libro ben piu prestigioso, quello della

Natura, a sua volta riflesso del gran libro divino.



Ecco perché D’interprete che intenda cogliere il senso profondo della riscrittura della
Tavola Ritonda dovra andare oltre la semplice presa d’atto dei mutamenti indotti dalla
migrazione di un prodotto culturale dalla Francia all’Italia. Non si tratta semplicemente di
redigere la “contabilita” di un fenomeno letterario: il meccanico computo delle entrate e delle
uscite dal vecchio sistema semiotico al nuovo, per quanto meticoloso, non riuscirebbe infatti a
dare conto della rivoluzione epistemologica intrapresa dal compilatore della Tavola Ritonda,
capace di realizzare una vera e propria palingenesi dell’“arturiano” attraverso un cauto
accostamento del mito a tradizioni e saperi che oggi definiremmo “paraletterari”.

Il sistema intertestuale complesso e polifonico e I’insistito gusto per la citazione scritturale
si nutrono infatti, nella Tavola Ritonda, della lezione delle scienze medievali, il cui lascito
proviene da enciclopedie, raccolte di massime, sapienziari, compendi di auctoritates, che
costituiscono il retroterra di una cultura poliedrica della quale e difficile individuare fonti
precise, perché la provenienza di questo tipo di sapere si perde nelle nebbie di una biblioteca
virtuale di origine prevalentemente mnemonica. L’enciclopedismo della Tavola Ritonda
riorganizza e riscrive 1’universo tristaniano, inevitabilmente intaccando anche gli episodi-
cardine della leggenda, quelli intorno ai quali probabilmente dovevano essere sorte, nel
pubblico, le perplessita piu martellanti. A chi voleva screditare un amore che, per quanto nato
meccanicamente in virtu dell’azione del filtro, conservava intatta la propria carica sovversiva,
il compilatore toscano ribatte immaginando la pozione d’amore come un ritrovato medico
tanto potente da riuscire persino a modificare la stessa composizione della materia fisica e a
unire, al destino degli amanti, anche i fedeli compagni della coppia, Brandina e Governale, € i
loro affezionati animali, la cagnolina Idonia e il cavallo Passabrunello. Non ci sara da stupirsi
allora che I’amore sia scaturito subitaneo nel cuore dei due giovani amanti: nessuno avrebbe
potuto resistere al travolgente potere d’attrazione del beveraggio amoroso. Questo
“accomodamento” della lettura del filtro in chiave “chimica” serve chiaramente ad apportare
una giustificazione scientificamente plausibile all’immoralita di una passione insofferente ai
vincoli feudali, matrimoniali e sociali. E se nel famoso episodio del rendez-vous sotto il pino,
che la letteratura medievale aveva riscritto infinite volte, si raccontava dell’inganno ordito da
Tristano e Isotta ai danni dell’ingenuo re Marco, che almeno esso diventi 1’occasione per
portare in scena le potenzialita della parola “politica”, di cui Tristano dimostra di essere
perfettamente padrone quando costruisce, con ’ausilio di Isotta, un’articolata concione grazie
alla quale riuscira a strappare al sovrano la concessione di un regno per il fidato Governale.
Allo stesso modo, i palazzi di vetro che il Tristan en prose eredita dalla mitologia celtica, quei

castelli aerei sospesi fra le nuvole a collegamento con I’Altro Mondo, e che il compilatore



toscano immagina eccessivamente paganeggianti per la sensibilita cristiana del suo pubblico,
vengono “rivestiti” nella Tavola Ritonda dal simbolismo scientifico preso in prestito
direttamente dalla letteratura naturalistica dei lapidari. Lo stesso écu fendu — lo scudo diviso
in due che il Lancelot en prose aveva concepito come simbolo iconico dell’amore tra Ginevra
e Lancillotto — non & piu solo un complice ecfrastico dei giochi di mise en abyme gia esperiti
nel modello francese, ma diventa esso stesso corpo metamorfico destinato a perire con la
morte degli amanti.

All’interno di questa tendenza enciclopedica della Tavola Ritonda si colloca anche il
rapporto che 1’opera instaura con la letteratura italiana contemporanea. Nel rimandare
insistentemente al buono libro di tutte le storie, rispetto al quale la Tavola Ritonda si presenta
come una sorta di “ipertesto miniaturizzato”, il compilatore toscano rivela la sua personale
“anxiety of influence”, comprensibile in un momento in cui la letteratura italiana delle origini
comincia a edificare il proprio canone. A cominciare da Dante, naturalmente, che, fin dalla
pubblicazione delle prime terzine, acquisisce immediatamente un valore esemplare, non solo
per la rivoluzione letteraria connessa con I’apparizione della Commedia, ma anche per il
valore modellizzante di un esperimento in grado di rivisitare e rendere sistematica,
coniugandola con la poesia, I’intera enciclopedia dei saperi medievali e classici, che Dante
inserisce all’interno di un percorso biografico immaginato come un cammino penitenziale,
finalizzato alla salvezza dell’'uomo. Recepito, con intempestiva sensibilita, il mutamento di
rotta indotto dall’“effetto-Commedia™ nel riassetto del sistema dei generi letterari, il romanzo
biografico, ancorché tristaniano, potra allora offrire al compilatore toscano un’architettura
perfettamente funzionante, entro la quale calare un frastagliato insieme di saperi, solo
apparentemente disarticolati. Lo scopo ultimo sara quello di disvelare i vincoli profondi che
legano, in un tutto organico, 1’amore profano, la realizzazione di sé e la ricerca di Dio. E
questo il primo insegnamento che il compilatore toscano potrebbe aver tratto dalla sua
precoce esperienza di lettore della Commedia, che non si limita alle sole reminiscenze, ormai
unanimemente conclamate, del canto V dell’Inferno. L’influsso della Commedia all’interno
della Tavola Ritonda non si esaurisce infatti nel tentativo di fare di Tristano e Isotta,
retrospettivamente, il contraltare arturiano (e incolpevole) di Paolo e Francesca, e di mondare
cosi la coppia bretone da una colpa che, grazie al potere “medico” del filtro, non ha la
possibilita di tramutarsi in peccato, in quanto estranea al libero esercizio della volonta
personale. La suggestione che emana dalla Commedia sembra prendere corpo, nella Tavola
Ritonda, in piccole concrezioni di senso, nella forma di locuzioni e stilemi nei quali si avverte
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siano queste citazioni consapevoli o siano invece riflesso della cristallizzazione, attestata
anche ad un livello popolare, delle sentenze della Commedia. Di sicura ispirazione dantesca
sono invece le innovative sperimentazioni sul significante, sia nell’ambito dell’onomastica
che della toponomastica, che fanno della Tavola Ritonda I’erede di una letteratura, come
quella francese, che all’interpretatio nominis e al senhal aveva affidato i segreti della proprio
scrittura, e, allo stesso tempo, la “pioniera” di una tendenza in via di consolidamento nella
novellistica italiana, che raggiunge intensi picchi espressivi proprio nell’esplorazione dei
campi di forza che si irradiano dai nomi dei personaggi.

In tempi ormai lontani dalle preoccupazioni di ortodossia al magistero crociano, si € pero
consci che il canone letterario italiano dei primi del Trecento & ben lungi dal coincidere
unicamente con 1’apporto dantesco o stilnovistico. C’¢ anche questo, naturalmente, soprattutto
nelle scene della Tavola Ritonda maggiormente compromesse con la riflessione d’amore,
fortemente debitrici della teorica erotica elaborata da Andrea Capellano. E si avverte I’eredita
della lirica italiana anche quando i lais si tramutano in aurorali prove di sonetto o nel
proliferare all’interno del romanzo toscano degli scambi epistolari, riflesso dell’attenzione
della retorica contemporanea alle artes dictandi, impegnate in quel preciso momento storico a
fornire gli strumenti tecnici per una comunicazione retoricamente efficace, decisiva nella
gestione della res publica. E se a Guittone d’Arezzo si deve la composizione di un epistolario
esemplare (le sue Lettere sono del 1294), sara soprattutto la sua corona di sonetti incardinata
intorno alla figura d’Amore (Del carnale amore, composto dopo la conversione del 1265) il
riferimento poetico al quale il compilatore toscano sembra alludere in uno dei dialoghi in
forma di scambio in tenzone che vedono contrapposti il paladino dell’amore cortese, Tristano,
e I’incarnazione del controcanto d’amore, Dinadano.

Al di la di queste preziose tessere tratte da autori eccellenti, si avverte la vicinanza della
Tavola Ritonda a un modello culturale che attribuisce alla letteratura una funzione
eminentemente sociale, educativa, in grado di strappare la riscrittura toscana alla rigida
autoreferenzialita del modello francese. Ecco allora che la Tavola Ritonda si volge alla
trattatistica  didascalica, didattico-sapienziale, (pseudo)scientifica, florilegistica per
risignificare il testo in direzione erudita. Cosi com’¢ d’obbligo in un Medioevo che guarda
sospettoso all’impertinenza del nuovo, il cambiamento letterario & possibile attraverso il
ricorso a una tecnica combinatoria, basata sul reimpiego di fili prelevati ad altri telai.

“Fare enciclopedia”, per il compilatore della Tavola Ritonda, non significa semplicemente
accorpare in modo caotico conoscenze, o affastellare disordinatamente nozioni, ma utilizzare
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di interpellare un’enormita di testi e tradizioni, sia orali che scritte. Si mescolano cosi nella
Tavola Ritonda i retaggi sapienziali e un ampio ventaglio di letture di impianto fideistico, ma
non si disdegnano neanche le conoscenze che provengono dalle “arti meccaniche”, dalla
medicina soprattutto. Il testo tristaniano viene usato a mo’ di exemplum: inspessita
I’interpretazione dottrinale e naturalistica, la possibilita di apportare un vero progressus
scientiarum é contemporaneo alla caduta di una prolissita che poteva risultare nociva alla
diffusione del testo stesso. In particolare, il retroterra culturale che informa la Tavola Ritonda
sembra essere fortemente intriso di medicina. La teoria umorale di matrice ippocratica
fornisce una motivazione scientifica alle inspiegabili improvvise reazioni fisiche dei cavalieri,
mentre la stessa esplosione della follia pud essere irreggimentata entro le rassicuranti maglie
della trattatistica sorta intorno alla nozione di amor hereos. Il desiderio del compilatore non é
tanto quello di fare del proprio testo uno strumento di divulgazione scientifica, quanto di
trattenere il riflesso delle conoscenze che dovevano essere presumibilmente condivise da
qualunque lettore medio, in un momento in cui i confini tra le discipline — specie tra I’ambito
letterario e quello medico — erano di certo molto piu labili e sfrangiati.

La scelta di volgersi alla produzione dottrinale e, lato sensu, filosofica due-trecentesca
coinvolge anche aspetti piu strettamente stilistici. Da essa, infatti, la Tavola mutua spesso le
cadenze sintattiche e le clausole ritmiche, oltre che alcuni automatismi propri dello stile
formulare che la caratterizza. Incastonate tra le intercapedini dell’ipotesto francese, le nuove
riflessioni teoriche “colonizzano” gli spazi narratoriali e prendono la forma di vere e proprie
glosse, talvolta semplici chiose a carattere illustrativo o metanarrativo, talvolta cataloghi
esplicativi, che denotano la continua ansia “tassonomica” del compilatore e il suo
atteggiamento indicizzante.

Sono quindi tre i linguaggi che confluiscono nella Tavola Ritonda. 1l primo linguaggio,
quello squisitamente letterario, ¢ I’esito del radicamento della riscrittura toscana nel mondo
narrativo del Tristan en prose, che viene arricchito dalla conoscenza diretta di altre fonti
arturiane, come il Lancelot en prose, la Mort le roi Artu, la Queste del Saint Graal, Guiron le
Courtois, interpolate autonomamente e con grande liberta, e dalla riproposizione di alcuni
episodi che provengono dalle versioni metriche del mito tristaniano, dai poemi di Thomas e
Béroul, dalle Folie Tristan, e dai cantari arturiani in ottave. A questo linguaggio “letterario” si
sovrappongono poi il linguaggio del “pulpito” e quello del “banco del mercante”. La
speculazione sul peccatum oris, per esempio, che rifluisce nella Tavola Ritonda, spesso vicina
agli schemi predicativi e catechetici degli Ordini Mendicanti, mira a edificare una disciplina

etica: il carattere sentenzioso dello stile, i proverbi e gli esempi, che funzionano come
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parabole, il rimando continuo all’auctoritas biblica, sono gli accorgimenti tipici di una
letteratura intrisa di una religiosita immediata e popolareggiante. La riflessione provvidenziale
sul ruolo dell’'uomo nella societa propone una griglia esemplare ed esemplificativa di regole
sociali e morali maggiormente consona a un nuovo pubblico che si muove ormai sugli
orizzonti aperti del dinamismo mercantile. Anche il linguaggio dei mercanti — che ruota
intorno a parole-chiave come danno, utilita, vantaggio, derrata, costo — entra in misura
sensibile nella Tavola Ritonda, soprattutto grazie alla riscrittura del personaggio di Dinadano.

Se poi il reclutamento massiccio dei realia € una tendenza generalizzata nella Tavola
Ritonda, la riflessione sulla mimesis si presta a essere declinata anche sul versante artistico,
attraverso un percorso di avvicinamento tra il linguaggio visivo e il linguaggio letterario. Il
ricorso all’ekphrasis, ulteriore tratto distintivo della Tavola Ritonda rispetto agli altri Tristani
italiani, diventa allora uno strumento per disegnare dei nuovi percorsi che uniscono
idealmente 1’araldica, I’architettura, la pittura e la scultura. La raffigurazione topica di Cupido
diventa, per esempio, I’occasione per riflettere, a partire dagli attributi tradizionali del dio
d’Amore, sulla casistica erotica. La realizzazione di una statua di Isotta, trasformata in un
vero e proprio feticcio in grado di catalizzare le spinte libidiche dei personaggi, si presta
invece a dare la parola a un desiderio represso, che puo reclamare, attraverso il ricorso al
linguaggio iconico, il proprio diritto di espressione in una forma artistica. O ancora,
I’occasione offerta dalla visita resa da Carlomagno alle statue dei piu importanti cavalieri
erranti puo servire per riflettere metanarrativamente sul senso di una letteratura, come quella
arturiana, che con I’epica carolingia si trova storicamente in concorrenza, € per aprire un
varco verso forme letterarie di fissazione della memoria e di “musealizzazione” della storia.
Si coglie, a fare da sfondo a queste originali aggiunte dal taglio ecfrastico, il processo di
rivalutazione del ruolo dell’artista che si andava compiendo in quegli anni in Italia, e che
porta la Tavola Ritonda a interrogarsi sullo statuto dei protagonisti “reali” — non solo artisti,
ma anche committenti, fruitori, mercanti, collezionisti — che ruotano intorno al mondo della
produzione e della ricezione dell’arte. Sara allora possibile una nuova contrattazione tra un
mondo logocentrico, dominato dalla piena fiducia nel potere gnoseologico della parola
letteraria, e un’esperienza artistica di complementarita testo-immagine, che sfocera
nell’elaborazione di un vero e proprio ciclo illustrativo a corredo della versione padana della
Tavola Ritonda.

Ma la cifra del cambiamento operato nella riscrittura del Tristan en prose si coglie anche
nell’alternanza tonale e nell’estrema varieta lessicale del vocabolario ritondiano, nel quale si
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spinte al plurilinguismo procedono di pari passo con la teatralizzazione delle vicende e con un
processo di parcellizzazione della compilazione in prosa, che avvicinano la Tavola Ritonda
alla novellistica. Se infatti i luoghi testuali nei quali trovano espressione le istanze narratoriali
e autoriali vengono occupati, come si € detto, dalla vocazione esegetica del compilatore, le
occasioni per fare del “teatro” nel romanzo si moltiplicano negli scambi dialogici, riscritti in
modo tale da velocizzare 1’azione, e mescolare humour e parodia degli stereotipi del genere
“romanzo”. La composizione si fa serrata, incalzante, e 1’antifrasi diventa il dispositivo
retorico di una continua e consapevole oscillazione tra una fiducia oltranzistica
nell’arturianesimo, roccaforte dei sogni cavallereschi, e una certa paternalistica
accondiscendenza a riproporre, con occhio critico, le aporie di un mondo che appare ormai
anacronistico nel clima preumanista che serpeggia nella Firenze del Trecento. A fare da
collante alle contraddizioni di un’estetica cosi discorde, che tenta di inglobare le complesse
stratificazioni semantiche in un’irraggiungibile unita superiore, vi ¢ sempre I’ironia del
compilatore della Tavola Ritonda, e quello sguardo insieme ingenuo e smaliziato, talvolta
scettico tal altra estatico, di chi osserva una civiltd come a posteriori. L’impossibilita di
chiudere entro un sistema valoriale e morale completamente coerente il mondo narrativo di
Tristano rimane il suo cruccio e insieme la sua partita persa, nonostante i tentativi di creare
giochi prospettici di complétude attraverso la stesura di liste e inventari degli oggetti
dell’*“arturiano”.

Di fronte alla sensazione di un prodotto letterario che rimane fondamentalmente irrisolto —
come spesso capita ai testi che cavalcano le mode culturali “di consumo”, magari, come in
questo caso, con un’intenzione edificante —, non resta che constatare la natura ibrida del testo
toscano e, a partire da questo assunto, ripensarne anche la collocazione in seno alla letteratura
italiana delle origini. Diventa difficile infatti, alla luce dei differenti linguaggi che vi
confluiscono, catalogare pacificamente la Tavola Ritonda, nel sistema dei generi letterari
medievali, sotto la dicitura “Romanzi cavallereschi in Italia”. Superato qualche automatismo
interpretativo semplificante ad uso delle moderne storie letterarie, sarebbe opportuno
collocare la Tavola Ritonda nell’area di intersezione tra questa “etichetta” di genere e la
letteratura di stampo didattico. La ricchezza di elementi nuovi, riconducibili a un progetto
definito qui in modo approssimativo come ‘“enciclopedico”, e l’organizzazione di essi
all’interno di una struttura di ampia portata, complessa ma articolata in modo equilibrato,
rendono la Tavola Ritonda piu che altro un’opera di transizione, posta a cavallo tra i romanzi
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moderne richieste di un mercato “editoriale” che procede a passo svelto verso il recupero
dell’eredita classica e il rifiuto del lascito medievale.

La Tavola Ritonda risente di un’ambivalenza che colpisce anche 1’asse portante della
narrazione, il suo fondamento ideologico. La cavalleria, per esempio, non € pit un’istituzione
composta unicamente dagli eccellenti eroi della Tavola Rotonda, ma si allarga ad accogliere
homines novi, desiderosi di compiere in essa il proprio cursus honorum. E cio non significa
solo, come si narra in conclusione di romanzo, che la cavalleria diventi, a seguito della morte
di Tristano, pigra, corrotta, amante del lusso e dell’agio, fiacca e codarda: non vi sarebbe in
questo alcuna novita, dato che gli strali contro la degenerazione della cavalleria erano gia
appuntati nella Mort le roi Artu. Semmai la Tavola Ritonda pone il lettore di fronte a una
cavalleria diversa, che si specchia in quella, di recente formazione, della cultura comunale
italiana, della quale si coglie I’immagine in filigrana.

Ecco allora, reclutati tra le fila dei paladini di Artu, cavalieri dall’aspetto
inequivocabilmente monacale, che rifuggono i beni terreni e conducono una vita all’insegna
della castita e della morigeratezza dei costumi. Il caso piu emblematico & quello offerto da
Meliadus, sovrano del Leonois, e padre di Tristano, vicino, nella Tavola Ritonda, al
paradigma offerto dall’esempio di Cristo. Ed ecco comparire anche un cavaliere pitetto come
Ferragunze, padre adottivo di Eliabella, la moglie di Meliadus, non ammesso a sedere al
collegio della Tavola Rotonda, ma desideroso comunque di far figurare il proprio nome tra gli
“astri” del mondo arturiano nel grande libro che della cavalleria errante custodisce la memoria
collettiva. Ferragunze riesce nell’obiettivo di vedere celebrate le proprie “gesta”, in nome
dell’impronta “cristiana” delle sue virtu cavalleresche, € si propone dunque ai lettori come
modello di un’ascesa sociale possibile e persino auspicabile, se suffragata dall’onesta e dalla
rettitudine.

E poi c’¢ un personaggio come quello del duca Bramante, che incarna un altro ideale
ancora, quello del potente signore medievale, mecenate eccentrico, amante dell’agiatezza e
dello sfarzo, che si circonda di curiosita esotiche e allontana, in adesione a una visione
epicurea della vita, ogni dolore, fisico e psicologico. C’¢ posto anche per la filosofia piu
“pratica” di chi interpreta la cavalleria con una mentalitd imprenditoriale, come Dinadano,
araldo della giusta misura e di un individualismo sensibile al richiamo del mercato e al
principio dell’apparire, il cui lessico ¢ irrefutabilmente venato di imprestiti a quello dei
mercatanti. Persino il senso ultimo della quéte puo essere intaccato “dal basso”, come da quei
Cornovagliesi che, nella redazione padana della Tavola Ritonda, sono i portavoce delle
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interessano affatto, e che preferirebbero condurre una vita serena, nel proprio focolare
domestico, e soprattutto lontani da guerre e missioni di cui non comprendono e non
condividono il senso.

Il messaggio della Tavola Ritonda & chiaro: la visione di una cavalleria monolitica,
imperniata sulla fedelta al proprio signore e perfettamente a proprio agio in un sistema feudale
organizzato per caste chiuse, si fa estremamente frastagliata perché la stessa nozione di
aventure si presenta ormai multisfaccettata, e la quéte non e piu solo cavalleresca, ma anche
mercantile, politica, domestica o artistica. Gli stilemi e le tipizzazioni ereditate dalla
letteratura arturiana funzionano ancora bene nell’obiettivo di trasfigurare la realta
contemporanea, che pero reclama con forza il proprio diritto di cittadinanza. E in questo senso
che la Tavola Ritonda si pone spesso come “specchio”: il modello del buon signore proviene
direttamente dalla Bibbia e dalla letteratura sapienziale di matrice salomonica. La Tavola
Ritonda cerca cosi di contribuire all’elaborazione dei caratteri che si ritengono necessari alla
formazione dell’élite dirigente comunale. Alle disgreganti forze di una civilta barbarica in cui
i piu forti dominano con la paura, la potenza e la rapina, la Tavola Ritonda intende sostituire
una nuova civilta, le cui leggi siano attraversate da un afflato associativo e solidaristico, € in
cui la riflessione politica venga traghettata nel dominio dell’etica.

| personaggi stessi si fanno decisamente piu contraddittori, difficilmente inseribili
all’interno di rigide categorie umane, nonostante il narratore cerchi di inquadrarli nella
rassicurante antonimia “buoni-cattivi”’, ma senza riuscire a farla funzionare perfettamente,
sopraffatta com’¢ dalla sua capacita di esplorazione psicologica.

Lancillotto, pari di Tristano (e qui per la prima volta anche suo parente), sua ideale pietra
di paragone, gia marginalizzato nel Tristan en prose, recupera terreno nella Tavola Ritonda
all’inizio del romanzo, in adesione, probabilmente, a un progetto generale di fusione della
traduzione del Tristan con altri testi provenienti dal ciclo del Lancelot-Graal. Anche il suo
personaggio non ¢ di certo immune ai mutamenti suggeriti dall’ironia del compilatore
toscano. Lancillotto assume infatti i panni del cavaliere villano, quando incontra il finto
monaco Tristano nella foresta e vorrebbe sottrargli la dama che egli conduce, oppure quelli
del cavaliere poliglotta, che si rivolge in una lingua straniera a Federiel, il Saraceno signore
della Dolorosa Guardia, o del buon signore che, nell’atto di rifondare la propria citta natale,
applica una lungimirante politica di agevolazioni fiscali, che mira ad attirare nuovi coloni.
Emerge comunque I’assoluta secondarieta di Lancillotto (e ancora piu di Ginevra) che
impedisce la creazione di quegli effetti di specularita tra le due coppie eccellenti che era stato

invece possibile instaurare nel Tristan en prose.
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La stessa Isotta ha ben poco della dama ineffabile, impregnata di quel lirismo doloroso e
patetico che nelle versioni metriche facevano di lei un’eroina tragica. Ma d’altronde, pur
lontana dalla statura che possedeva nelle redazioni precedenti della leggenda, e sebbene le sia
sostanzialmente interdetta la possibilita di incarnare ancora compiutamente il codice della
fin’amor, ¢ Isotta 1’unico oggetto del desiderio e su di lei convergono i sogni, i sentimenti, i
pensieri non solo di Tristano e di Marco, ma anche di Palamede, di Kahedin e dello stesso
Lancillotto nei panni, come si ricordava poco sopra, del cavaliere villano. E soprattutto nei
passaggi della Tavola Ritonda piu lontani dagli episodi che ci sono stati consegnati dalla
tradizione che si coglie la centralita che il compilatore toscano conferisce a Isotta come ad
altri personaggi femminili. Nella Tavola Ritonda, per esempio, lIsotta e autrice di una lunga
preghiera, nella quale ripercorre le tappe principali della vita di Cristo. Impossibilitata a
rivestire un ruolo attivo nelle avventure in cui Tristano rischia la morte, il suo intervento e
pero sempre decisivo, che si tratti di intercedere per ottenere la grazia divina, o di muovere a
pieta, con il suo pianto inconsolabile e le sue suppliche accorate, gli avversari di Tristano, o
ancora di indirizzare al padre Languis, che vorrebbe condannare ingiustamente a morte
Tristano, un’impegnativa concione sugli attributi che ogni sovrano dovrebbe possedere per
essere definito un re giusto. Isotta diventa quindi nella Tavola Ritonda un soggetto narrante e
un soggetto politico, padrona com’¢ della parola “sociale”, cosi come di quella religiosa e
poetica, essendo anche autrice di sonetti e lettere, esemplati sui modelli lirici e dettatori
contemporanei. Il processo di riorientamento del femminile si riflette poi sulle altre donne che
affollano la galleria al femminile della Tavola Ritonda: Largina, Tessina, Medea, le virago del
regno Femminoro sono ambigue figure, espressioni di una femminilitd controversa che
suscita, nei personaggi che stanno loro intorno, insieme ammirazione e disapprovazione. La
stessa Brandina, la fedele ancella di Isotta, nel testo toscano acquisisce uno spessore diverso,
che la trasforma, in alcune occasioni, nella consigliera di Tristano e che le consente di entrare
in possesso di parte di quel sapere medico che la tradizione assegnava a Isotta e alla madre, la
regina d’Irlanda.

Si amplifica poi, nella Tavola Ritonda, quella vilta senza alcuna possibilita di appello che il
Tristan en prose aveva gia attribuito al re Marco al fine di salvaguardare la perfezione di
Tristano. Lo stato di abiezione del sovrano trascina con sé, nella degradazione morale, I’intero
popolo di Cornovaglia, e serve a mascherare e ‘“autorizzare” I’illegittimita degli attacchi
sferrati da Tristano all’ordinamento feudale. Nella Tavola Ritonda, la condanna che viene
comminata al re Marco quale punizione per 1’uccisione di Tristano € la meno onorevole che si
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torre alta ottocento piedi, viene obbligato al pesante contrappasso di fissare il monumento
funebre di Tristano e Isotta che si trova proprio li di fronte, ingozzato di cibo e costretto a
morire, come si legge nel testo, di grassezza.

Dell’aspetto, topico nella leggenda tristaniana, del vassallo infedele al proprio signore,
della passione in aperto contrasto con le regole della societa civile, la Tavola Ritonda non
trattiene la benché minima traccia. E d’altronde, lo stesso sistema consuetudinario €
scompaginato dall’interno. Meliadus, per esempio, accetta la signoria del re Arta dopo un
lungo periodo di scontro, e lo fa non per timore di una guerra infinita, e neanche per
vigliaccheria, ma come volontario atto d’amore, espressione di un desiderio spontaneo di
annessione a un’istituzione culturale e ideologica, la Tavola Rotonda appunto, concepita
come una federazione di stati indipendenti, che lascera intatta la sostanziale autonomia del
Leonois.

Cambiano, e di molto, anche le immagini di altri cavalieri. Kahedin, il cognato di Tristano,
fratello di Isotta dalle Bianche Mani, viene sottoposto a un vero e proprio processo di
paradigmatizzazione volto a trasformarlo nell’emblema dell’amore infelice, secondo una
visione fisiopsicologica del “mal d’amore” che attinge alla sintomatologia descritta nella
produzione medica sull’aegritudo amoris.

Ma é senza dubbio Dinadano il vero maitre a penser della Tavola Ritonda, in una misura
ben maggiore rispetto al ruolo di contraltare della filosofia del romanzo arturiano che gia
possedeva nel Tristan en prose. Dinadano ¢ la perfetta “spalla” narrativa dei giochi comici
che Tristano si diverte a ordire, proprio perché prende tutto sul serio, se stesso come gli altri,
ed e per questo che la follia e la dismisura che sembrano cogliere i cavalieri intorno a lui lo
lasciano esterrefatto. 1l savio disamorato ¢ soprattutto 1’espressione del controcanto del
desiderio; per lui la felicita in amore ¢ nient’altro che un’irraggiungibile utopia. Eppure anche
Dinadano non manchera di cadere intrappolato nelle pastoie d’amore, salvo poi ritrarsi ferito e
sdegnato per riabbracciare con maggiore convinzione il proprio scetticismo pessimista.
Cavaliere spesso pavido, e orgogliosamente attento al proprio tornaconto personale, €, proprio
per questo, un abile oratore, perché si affida al discorso, al dibattito polemico, al tono
impertinente e beffardo delle sue lunghe tirate misogine o anticavalleresche, per esprimere,
almeno retoricamente, la propria personale declinazione della missione arturiana. La sua
ribellione al sistema ideologico che informa il genere “romanzo” si generalizza a tal punto
nella Tavola Ritonda da fare di lui il latore delle istanze metanarrative. Dinadano diventa cosi,
nella Tavola Ritonda, il guardiano della giusta misura, posto a sorveglianza della razionalita

di una societa sempre in bilico sull’orlo dell’iperbole e della vanteria immotivata: a lui spetta
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lo svelamento dei meccanismi narrativi e degli automatismi diegetici, a lui la messa in luce
delle storture presenti nel ragionamento di quei personaggi aproblematici che si moltiplicano
nelle lande deserte del reame di Logres, nonché dell’ingiustizia di quei costumi che i suoi
compagni vorrebbero liquidare semplicisticamente con una risata.

Ma e soprattutto il personaggio principale, Tristano, a subire il destabilizzante
contraccolpo delle nuove forze che agiscono nella riscrittura toscana, e che gli causano
I’intermittente perdita del proprio baricentro identitario. Anche nella Tavola Ritonda Tristano
rimane il fiore della cavalleria, lo splendente eroe della prodezza e della cortesia, afflitto
perennemente da un destino che lo rende vittima della passione amorosa. Ma certo, il pensiero
di Isotta lo vincola molto meno che nel Tristan en prose o nelle versioni metriche della
leggenda. Il compilatore toscano gli concede persino una ‘“scappatella” preisottesca,
dipingendolo come uno spirito libero (e libertino) desideroso di non prendere moglie per non
incappare in impaccio di dama e convinto a non portare corona per non vedere spegnersi,
sotto il peso del regale fardello, la sua ambizione alla fama immortale.

Tristano ¢ ancora l’eroe triste per antonomasia, 1’abile schermidore e I’amante degli
scacchi, il poeta che intona il lamento d’amore sulla sua arpa, I’ottimo saltatore, I’eccellente
cacciatore, I’uomo dalle mille maschere insomma. Non c¢’¢ alcun aspetto della sua personalita
che nella Tavola Ritonda venga completamente travisato: semmai si avverte un generalizzato
e consapevole processo di abbassamento delle atmosfere, elegiache e malinconiche, che si
respiravano nelle versioni metriche, cosi come di quella sensibile raffinatezza e di quella vena
tragica del personaggio, che lo avrebbero infatti reso caro al Romanticismo europeo. Se
Tristano era tradizionalmente il trickster, il vettore di un’anarchia che si esprimeva nella
capacita di assumere identita multiple, I’'uomo che si serviva della menzogna e dell’engin per
ottenere i propri scopi, nella Tavola Ritonda I’elemento grottesco non si eleva a queste altezze
mitopoietiche e si fa comicita irruenta e boccaccesca. Tristano anticipa il tipo letterario del
“beffatore” che trovera la propria consacrazione nella novellistica successiva, in quanto
esperto conoscitore dell’arte comica del gabbare, sottile dispensatore di motti di spirito, non
privi talvolta di doppi sensi erotici. Cio che invece allontana piu decisamente Tristano dalla
sua rappresentazione tradizionale, & quella sorta di apoteosi del personaggio, sistematicamente
tesa a offrirne un’immagine di perfezione e di “santita”. Tristano ¢ il liberatore dei popoli, il
vendicatore degli afflitti, il buon cristiano e il miles Christi, tanto che, quando nel romanzo si
diffondera la notizia della sua morte, i pontefici di Roma concederanno I’indulgenza a quei

fedeli che pregheranno per la salvezza delle anime di Tristano e di Isotta.
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La perfezione di Tristano nella Tavola Ritonda e, a ben guardare, essa stessa di ispirazione
enciclopedica: le sue quattro fermezze — lealta, prodezza, amore e cortesia — altro non sono
che il correlativo morale del tetradismo di ispirazione pitagorica (che a sua volta si riflette
nell’umoralismo ippocratico), che il compilatore toscano ha chiaramente ben presente come
modello dell’armonia che regge ’universo. Tristano diventa, insomma, figura del mondo,
“modulo” su cui misurare le proporzioni del cosmo e, a suo modo, progenitore dell’'uomo
vitruviano, anch’egli contemporaneamente inscrivibile in un quadrato, quello degli elementi
che assicurano 1’equilibrio del mondo, e in un cerchio, quello della leggendaria Tavola

Rotonda.
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CAPITOLO |

Variazioni italiane sul topos del grant livre.

Il dittico proemio-congedo nella tradizione italiana del Tristan en prose

lo priego il re delle virtu divine

e lla sua Madre e ttutti gl’altri santi

che nel prencipio, mezzo e nella fine
piacciavi d’ascoltare a tutti quanti

di belle giostre di voler latine

che ffe’ Tristan co’ cavalier erranti
presso a sua morte, ¢ d’Isotta la Bionda,
nel tempo della Tavola Ritonda.
(Ultime imprese e morte di Tristano)*

1. Introduzione

Accingersi a descrivere una tradizione tanto complessa e intricata quanto quella del Tristan
en prose (1230-1240 ca.), che si ramifica infinitamente tra diverse redazioni e forme, con
manoscritti pil 0 meno pregiati, in versioni complete o antologiche, in traduzioni o
rimaneggiamenti pit 0 meno fedeli, in diverse lingue e in differenti regioni d’Europa, impone
necessariamente la scelta di una via o piu vie d’accesso privilegiate e preferenziali che
consentano di mettere in luce le direttrici di questa eccezionale, per dimensioni e varieta di
esiti, operazione di translatio studii medievale.

In questa sede la strada dei prologhi e degli epiloghi apposti in apertura e in conclusione
delle opere che compongono la tradizione italiana del Tristan en prose & apparsa come la piu
fruttuosa per penetrare all’interno di un universo romanzesco che si presenta bicefalo, animato
com’e dalla duplice necessita di tradurre (prima, anche se solo per finzione, dal latino, e poi
dal francese) per trasmettere ad un pubblico nuovo e pit ampio un sapere che trova la sua

giustificazione in un’auctoritas preesistente, e insieme di “compilare” per consegnare al

L F. Cigni, Un nuovo testimone del cantare Ultime imprese e morte di Tristano, in «Studi Mediolatini e Volgari»,
43,1997, pp. 131-191 (ivi, p. 152). | corsivi sono miei.

2 E. Baumgartner, Compiler / Accomplir, in J. Dufournet (a cura di), Nouvelles Recherches sur le Tristan en
prose, Paris, Champion, 1990, pp. 33-49.
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lettore un tesoretto narrativo, un testo-summa che in virtu della sua aspirazione alla
completezza nasce gia vecchio in quanto risultato della giustapposizione di piu intertesti.

Per risolversi ad assumere i limina testuali come punto d’avvio della riflessione sulla
tradizione italiana del Tristan en prose, basterebbero anche delle ragioni meramente
superficiali, come 1’essere attratti in modo impressionistico dal fascino aurorale degli incipit e
dalla quiete crepuscolare degli explicit. E chiaro, perd, che possedere le chiavi di quelle porte
che aprono e chiudono il testo regala anche I’irrinunciabile privilegio ermeneutico che
possiede chi si addentra in un immenso “edificio-scultura” provvisto delle necessarie
competenze architettoniche. | prologhi e gli epiloghi hanno infatti prima di tutto una funzione
strutturante; la forza della capacita di sintesi delle soglie testuali deriva dalla loro specifica
attitudine a contenere le spinte centrifughe del testo, a raccordare, riequilibrandole, le linee
narrative di un progetto rispetto al quale esse si pongono in posizione egemonica. Una tale
prospettiva conferisce anche un vantaggio di natura strettamente pratica: a fronte di opere
dalla lunghezza considerevole, selezionare brevi porzioni di testo, in questo caso incipitarie e
conclusive, consente di misurare agevolmente la distanza che separa i rispettivi disegni
estetici 0, al contrario, di mettere in risalto le strutture di lunga durata verificando, nella
ripetizione formulare, quali siano quelle esigenze imprescindibili che nel tempo si
cristallizzano in immagini topiche. Inoltre, come nella critica novecentesca & stato
adeguatamente messo in luce — dai formalisti russi agli strutturalisti passando attraverso i
teorici della ricezione —, nelle frontiere del testo si coagulano le velleita metanarrative
dell’opera, prendono forma le dichiarazioni di poetica, le istanze autoriali acquisiscono una
sagoma piu definita e si profilano piu nitidamente le caratteristiche della ricezione. La ritualita
della soglia, adottate le opportune precauzioni interpretative con le quali sempre si deve
maneggiare la specifica fisionomia del testo medievale®, si consuma anche nel Tristan en
prose, per essere poi rimodulata in diverse direzioni nei suoi discendenti italiani.

L’exordium era considerato un elemento retoricamente imprescindibile in molti generi
letterari del Medioevo®. Le chansons de geste oscillano tra un inizio ex abrupto o in medias
res, ma nella maggior parte dei casi esibiscono un prologo nel quale espongono per sommi

capi la materia che tratteranno, spesso avvalendosi delle classiche formule che mirano alla

3 Cfr. E. Baumgartner, L. Harf-Lancner (a cura di), Seuils de I’euvre dans le texte médiéval, 2 voll., Paris,
Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2002.

* Cfr. T. Hunt, The Rhetorical Background to the Arthurian Prologue: Tradition and the Old French Vernacular
Prologue, in «Forum for Modern Language Studies», 6, 1970, pp. 1-23. Cfr. anche E. R. Curtius, Européische
Literatur und lateneisch Mittelalter, Bern, A. Francke Verlag, 1948; trad. it. Letteratura europea e Medio Evo
latino, Scandicci, La Nuova Italia, 1992, pp. 100-104, pp. 453-459.
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captatio benevolentiae®. Il carattere oraleggiante dei fabliaux®, vera e propria «industrie du
divertissement médiéval»’, demanda ai prologhi e agli epiloghi il compito di instaurare un
rituale di «contact»® o di «déconnexion»®. Le opere storiografiche del Medioevo francese®
sono invece fortemente condizionate dai modelli retorici latini; paradigmatiche risultano
essere state le soglie testuali delle opere di Catone, Sallustio e Livio, che offrono tre diverse
possibilita di impostare la narrazione; lo storiografo puo infatti giustificare il proprio operato,
«like Cato, by highlighting the value of history in general (de historia); or, like Sallust, by
giving the historian’s reasons for undertaking his task (de persona), or finally, like Livy, by
presenting the material in order to elicit the interest of the reader or listener (de materia)».
Gli epiloghi si collocano in una posizione decisamente piu marginale: la tendenza retorica a
sottovalutare 1I’importanza della conclusio rispetto al rilievo solitamente conferito al prologo
risulta generalizzata nel Medioevo francese, che non fa altro che replicare un atteggiamento
molto probabilmente ereditato dalla tradizione latina®.

Ma la caratteristica dei limina testuali che sembra essere capillarmente diffusa in tutti i
generi letterari della Francia medievale ¢ 1’ossessiva ricerca di strategie finalizzate a
dimostrare I’autenticita dell’opera; il desiderio di legittimarne il contenuto impone il ricorso
ad una fonte autorevole, mentre gli autori, i committenti e i possessori dei manoscritti
vengono sempre pill spesso menzionati con I’intento di trasformarli nei garanti, non piu
finzionali, di questa credibilita.

Anche i prologhi e gli epiloghi dei romanzi arturiani in prosa del Medioevo francese e
italiano mobilitano si delle figure che oggi definiremmo autoriali, ma al fine di negarne
l’autonomia. E difficile ricostruire I’identitd di “autori” che tendono continuamente a far
rimbalzare la responsabilita della scrittura verso altri libri e altre firme, provocando cosi una

proliferazione illimitata delle fonti*®. Gia nei romanzi arturiani in versi del XII secolo, le

® M. Gsteiger, Note sur les préambules des chansons de geste, in «Cahiers de civilisation médiévale», 6, 1959,
pp. 213-220.

® W. Noomen, Auteur, narrateur, récitant de fabliaux: le témoignage des prologues et des épilogues, in «Cahiers
de civilisation médiévale», 140, 1992, pp. 313-350.

" Ivi, p. 314.

® Ibidem.

® Ibidem.

0 cfr. P. Damian-Grint, The New Historians of the Twelfth-Century Reinassance. Inventing Vernacular
Authority, Woodbridge, Boydell Press, 1999, in particolare le pp. 87-142 per la riflessione sui prologhi e sugli
epiloghi delle opere storiografiche.

Y 1vi, pp. 89-90.

12 |vi, p. 94: «the conclusio in Latin literature is generally much simpler than the exordium, with few motifs; the
most common style, indeed, is that of so-called ‘abrupt ending’, an explicit with no more than the simplest of
indications that the work is finished».

13 Cfr. M. Perret, De I’espace romanesque a la materialité du livre. L espace énonciatif des premiers romans en
prose, in «Poétique», 50, 1982, pp. 173-182 ; M. Zimmermann (a cura di), Auctor et auctoritas. Invention et
conformisme dans [’écriture médiévale. Actes du colloque tenu a I’'Université de Versailles-Saint-Quentin-en-
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sezioni liminari rappresentavano «le regne de la voix du conte comme instance émettrice du
récit»'*, ma questa stessa voce del racconto, quando dovra prendere la parola all’inizio del
Tristan en prose, «tranche net avec les formulations précedentes»'®, portando direttamente
sulla scena la rappresentazione dell’*io”. Nello spostamento verso il mondo italiano, I’istanza
enunciativa del Tristan en prose, legata a due firme riconoscibili, vedra progressivamente
restringersi i propri campi d’azione e di parola, erosa da quella tendenza alla trasparenza e alla
invisibilita di cui parlava L. Venuti a proposito dell’attivita del traduttore nella cultura
angloamericana novecentesca'®, ma che possiamo estendere ancor piu all’attivita traduttoria
medievale. Perché e in questo che i compilatori dei rimaneggiamenti italiani del Tristan en
prose si distinguono dagli “autori” francesi: mentre questi ultimi, come si vedra a breve, si
trincerano dietro la finzione della traduzione da una fonte latina, gli “autori” italiani sono
principalmente (ma non soltanto) dei traduttori. Ed essendolo, lo nascondono. Nonostante
infatti il riferimento alla traduzione costituisca un vero e proprio topos degli incipit medievali,
valido tante nelle opere piu strettamente narrative quanto in quelle storiografiche, nei Tristani
italiani la voce che diceva “i0” ¢ mantenuta, ma privata di una identita definita; allo stesso
modo la figura del translateur, che solo nei testi della Penisola avrebbe pieno diritto di
cittadinanza, & completamente schermata da un impersonale libro, lo stesso feticcio dietro al
quale ci si barrica oggi in tempi di “morte dell’autore™’.

Se non si puo fare affidamento sulla nozione di autore perché evanescente, non resta che
guardare alla intentio operis che informa la stesura dei nuovi rimaneggiamenti tristaniani per
comprenderne il messaggio nel quadro della produzione letteraria italiana delle origini. Da
una parte nelle sezioni liminari i Tristani italiani dichiarano apertamente — o lo si puo ricavare
tacitamente nel loro silenzio/assenso — la volonta di ascrivere se stessi a un genere letterario
preciso, quello del roman en prose arturiano, che da solo & sufficiente ad impostare

Iorizzonte d’attesa del nuovo pubblico™. D’altra parte, oltre alla necessaria dialettica tra

Yvelines (14-16 juin 1999), Paris, Ecole des Chartes, 2001, e in particolare, all’inteno della presente miscellanea,
il contributo di E. Baumgartner, Sur quelques constantes et variations de I'image de I’écrivain (XII*-XI11° siécle),
pp. 391-400.

“E. Baumgartner, La harpe et l'épée. Tradition et renouvellement dans le Tristan en prose, Paris, SEDES, 1990,
p. 46.

> 1vi, p. 46.

1% . Venuti, The Translator’s Invisibility. A History of Translation, Routledge, London, 1995; trad. it. M.
Guglielmi, L invisibilita del traduttore. Una storia della traduzione, Roma, Armando, 1999.

7 Utile sintesi sulla questione della “morte dell’autore” nella critica letteraria novecentesca & il volume di C.
Benedetti, L ombra lunga dell’autore. Indagine su una figura cancellata, Milano, Feltrinelli, 1999.

8 H. R. Jauss, Theorie der Gattungen und Literatur des Mittelalters, in AA. VV., Grundriss der romanischen
Literaturen des Mittelalters, Heidelberg, Carl Winter, 1970; tr. it. Teoria dei generi e letteratura del Medioevo,
in Alterita e modernita della letteratura medievale, Torino, Bollati Boringhieri, 1989, p. 224: «non &
immaginabile un’opera letteraria che si collochi in una sorta di vuoto d’informazione e non dipenda da una
situazione specifica della comprensione. In questo senso ogni opera letteraria appartiene a un genere, il che
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opera e genere che si instaura nel «rapporto sfondo-primo piano»*? e che & «sottostante a tutte
le strategie testuali»®’, questa nuova generazione italiana di
autori/traduttori/compilatori/assemblatori che si assume il compito di perpetuare una
tradizione letteraria nata in una temperie culturale profondamente diversa deve
necessariamente lavorare sulla «soglia dall’antico al nuovo»*’. Per esprimere il passaggio di
testimone dalla Francia del Duecento all’Italia di fine Duecento e Trecento inoltrato?, la
metafora della soglia tra 1’antico ¢ il nuovo, il cui attraversamento si coagula in quelle
concrezioni di senso che sono i limina, ¢ particolarmente efficace nell’esprimere come «una
nuova attesa, che non ¢ piu deducibile da un’esperienza sedimentata, puo essere liberata tanto
attraverso ‘spinte accidentali’, quanto anche attraverso un’anticipazione (nella figura di
previsioni, utopie o di una predelineazione immaginativa)»>. Nel rimaneggiare opere che
dovrebbero limitarsi a tradurre, i compilatori dei Tristani italiani, in una climax che va dalle
prime testimonianze fino all’esito piu originale rappresentato dalla Tavola Ritonda, si fanno
interpreti delle nuove attese e insieme le provocano, diventando figure ibride che fungono da
raccordo dapprima tra la maschera del traduttore e quella dell’autore prima, e poi tra quella
dell’autore ¢ del lettore.

Scorrendo i prologhi e gli epiloghi delle traduzioni italiane del Tristan en prose, si scopre
la storia della ricezione di un’opera di larghissima diffusione nell’Europa medievale, che ha
generato esiti diversissimi sia a un livello contenutistico a causa del sempre nuovo approccio
alla materia, sia a un livello strutturale a causa delle differenti possibilita di scansione del
testo (in brani, con interpolazioni, o a circolazione extravagante). E si scopre anche che la
collocazione dei prologhi e degli epiloghi non obbligatoriamente & circoscritta all’inizio e alla
fine di un’opera, specialmente quando le frontiere diventano estremamente labili perché i testi
da tradurre si moltiplicano all’interno della stessa opera. Come in ogni architettura letteraria
costruita con la tecnica dell’entrelacement, chi scrive sente 1’esigenza di segmentare il testo in

micro-sezioni ciascuna caratterizzata dall’apposizione di formule stereotipate che indicano

equivale ad affermare semplicemente che ogni opera letteraria presuppone un orizzonte di attesa, cioe un insieme

di regole preesistenti che orientano la comprensione del lettore (del pubblico) e gli permettono una ricezione

apprezzativa.

19'W. Iser, The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Response, Baltimore, The John Hopkins University Press,

1978; trad. it. R. Granafei, L atto della lettura. Una teoria della risposta estetica, Bologna, 1l Mulino, 1987, p.

156.

2 Ihidem.

L H. R. Jauss, Estetica della ricezione, ed. A. Giugliano, Napoli, Guida, 1988, p. 32.

22 \W. Iser, L atto della lettura cit., p. 226: «ad ogni nuova lettura, & solo la dimensione temporale che cambia,

ma questo ¢ gia sufficiente per cambiare le immagini, perché ¢ la loro posizione lungo ’asse del tempo che da

inizio ai processi di differenziazione e combinazione. [...] Il carattere temporale agisce come una specie di

gsatalizzatore per le sintesi passive mediante le quali il significato del testo si forma nella mente del lettore».
Ibidem.
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I’attraversamento di una nuova soglia narrativa®*. Nuovi confini, anche se decisamente pitl
sfumati, dovranno poi essere instaurati dai compilatori e varcati dai loro lettori anche nei
margini che fioriscono tra la diegesi che si sviluppa in forma prosastica e quelle pause liriche
0 epistolografiche determinate dall’intromissione della poesia (lais nel Tristan en prose,
forme embrionali di sonetti nella Penisola®) e delle lettere (da quelle francesi meno marcate a
quelle italiane, segnate nel profondo dalla riclaborazione dell’ars dictandi) nel tessuto
dell’opera. Prologhi ed epiloghi, insomma, “guardiani” del testo ed espressione miniaturizzata
delle aspettative realizzate o disattese del progetto piu generale che guida la stesura delle

compilazioni tristaniane.

2. 1l Tristan en prose: dal prologo di Luce alla moltiplicazione degli epiloghi

L’enigmatico “autore” che si cela dietro lo pseudonimo di Luce del Gat lascia trapelare,
nel prologo del Tristan en prose (1230-1240 ca.), un senso di meraviglia di fronte alla grave
assenza che amaramente constata mentre ripercorre mentalmente gli scaffali della produzione
letteraria a lui contemporanea in lingua francese. Luce si lamenta infatti che non esistano,
almeno prima del suo intervento riparatore, “traduzioni” di quel grant livre del latin che, a
suo dire, avrebbe contenuto 1’intera storia della Gran Bretagna e le avventure del re Artu e dei
suoi cavalieri fino al compimento dell’impresa del Graal. «Mout me merveil que aucun
preudome ne vient avant qui enpreigne a translater del latin en francois»?°, esclama Luce: &
qui, nella latitanza della categoria dei translateurs, che va ricercata la causa scribendi di

Luce.

Aprés ce que je ai lel et releti par maintes foiz le grant livre del latin, celui meismes qui
devise apertement ’estoire del Saint Graal, mout me merveil que aucun preudome ne
vient avant qui enpreigne a translater del latin en frangois; car ce seroit une chose que
volentiers orroient povre et riche, puisqu’il eiissent volenté d’escouter et d’entendre beles
aventures et plesanz, qui avindrent sanz doutance en la Grant Bretaigne au tens le roi
Artus et devant, ensi come I’estoire vraie del Saint Graal nos raconte et tesmoigne. Mes
quant je voi que nus ne I’ose enprendre, por ce que trop i avroit a faire et trop seroit
grieve chose, car trop est grant et merveilleuse 1’estoire, je, Luces, chevaliers et sires del
Chastel del Gat, voisin prochien de Salesbieres, cum chevaliers amoureus et envoisiez,

*D. de Carné, Sur [’organisation du Tristan en prose, Paris, Champion, 2010, in particolare si vedano le pp. 48-
57.

% G. Folena, Volgarizzare e tradurre, Torino, Einaudi, 1991, p. 27: «l’ipotesi per noi abituale [...] di tradurre
effettivamente poesia con poesia cercando di ri-produrre analogicamente anche una struttura del significante,
rimane in sostanza del tutto estranea alla cultura medievale». Il caso dell’appropriazione poetica compiuta da
parte della Tavola Ritonda secondo moduli italiani conferma il quadro generale della letteratura italiana delle
origini.

% | e Roman de Tristan en prose, ed. R. L. Curtis, I, Miinchen, Max Hueber Verlag, 1963, Prologue, p. 39.
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enpreing a translater une partie de ceste estoire; non mie por ce que je saiche granment
frangois, enz apartient plus ma langue et ma parole a la maniere d’ Angleterre que a cele
de France, cum cil qui fui en Engleterre nez. Mes tele est ma volanté et mon
proposement, que je en langue francoise le translaterai au mieuz que je porrai, non mie en
cele maniére que je ja i quere mangonge, mes la verité tout droitement demosterrai, et
ferai asavoir ce que li latins devise de 1’estoire de Tristan, qui li fu plus soveriens
chevaliers qui ongues fust ou reaume de la Grant Bretaigne, et devant le roi Artus et
aprés, fors solement li tres bons chevaliers Lancelot dou Lac. Et li latins meismes de
I’estroire del Saint Graal devise apertement que au tens le roi Artus ne furent que troi bon
chevalier qui tres bien feissent a prisier de chevalerie: Galaaz, Lanceloz, Tristan. Et de
ces trois fait li livres mancion sor toz les autres, et plus les loe et plus en dit bien. Et por
ce que je sai bien que ce fu veritez, voudrai je encommencier a cestui point mon livre de
I’estoire monseignor Tristan en tel maniere?’.

Il prologo non presenta la figura di un committente che abbia incaricato Luce di realizzare
la traduzione di questo sfuggente “Liber domini Tristani”. Al contrario Luce, cavaliere inglese
«sires del Chastel del Gat» vicino a Salisbury, si autorappresenta nell’atto di ricevere una
sorta di ideale investitura dal sistema letterario stesso, che sembrerebbe reclamare con
prepotenza I’attenzione, per troppo tempo negata, verso un’opera che viene percepita come un
classico, e che dunque necessita di uno strumento divulgativo di servizio quale la traduzione,
per essere immessa dentro un circuito di diffusione il piu possibile ampio. In quest’ottica,
Luce si assume dunque autonomamente la responsabilita traduttoria, rappresentandosi come
una sorta di “animatore culturale”, che comprende i benefici che il pubblico meno colto —
quello piu istruito avrebbe infatti potuto leggere il testo direttamente in latino — avrebbe
potuto trarre dal volgarizzamento. Le ragioni del silenzio su una materia tanto importante
derivano dalla difficolta che essa pone a chi tenti di imporle un ordine in una nuova lingua
(«je voi que nus ne ’ose enprendre, por ce que trop i avroit a faire et trop seroit grieve
chose»?®).

Dove risiede I’estrema difficolta dell’aventure narrativa di Luce? La prima insidia e
senz’altro legata alla materia stessa oggetto della traduzione. Se il protagonista sembra essere
il cavaliere cornovagliese Tristano del quale il libro latino riporta 1’intera estoire, accanto a
lui, a formare una triade eccellente, vengono menzionati altri due cavalieri che sono a prisier
de chevalerie, cioé Galaad e Lancillotto®. L’edificazione di questa triade serve, come ha
acutamente rilevato D. Delcorno Branca, a istituire una sorta di «primato con riserva»*:

Tristano non si muove infatti piu soltanto, come accadeva nelle precedenti versioni del

*" Ibidem.

* Ibidem.

 Fa eccezione il prologo del ms. Paris, BnF, fr. 756, nel quale manca la rappresentazione della triade. Cfr. D.
Delcorno Branca, Tristano e Lancillotto in Italia. Studi di letteratura arturiana, Ravenna, Longo Editore, 1998,
p. 178, n. 6.

* Ibidem.
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Tristan, tra le coste dell’Irlanda e quelle della Cornovaglia, perché il Tristan en prose porta
per la prima volta a compimento il progetto di fusione tra quei due cicli letterari, I’arturiano e
il tristaniano, sviluppatisi I’uno alla frontiera dell’altro, ma dotati di una propria irriducibile
chose, avrebbe detto Luce — deve aver posto non pochi problemi di riassetto del sistema
narrativo nel tentativo di rendere coese e coerenti le diverse sezioni del romanzo. Tristano
diventa cosi a pieno titolo un cavaliere della Tavola Rotonda, mentre i cavalieri erranti della
corte di Artu si trovano a fare i conti sempre piu spesso con cavalieri della Cornovaglia,
dell’Irlanda e della Piccola Bretagna, che a piu riprese incontrano sul proprio cammino.

Il rimando ai tre migliori cavalieri non rappresenta la semplice enumerazione incipitaria
dei protagonisti della saga che ’autore si accinge a narrare, ma riveste anche la funzione di
segnalare i principali modelli letterari di riferimento del Tristan en prose, e cioe il ciclo del
Lancelot-Graal e le sue diverse articolazioni, 1’Estoire del Saint Graal, il Merlin e la sua

I*! e la Mort le roi Artu®2. 1l

Suite, il cosiddetto Lancelot propre, la Queste del Saint Graa
quadro storico e geografico, il sistema di relazioni tra personaggi e famiglie, le modalita di
concatenazione tra le avventure, le coutumes del reame di Logres, il ricorso alla tecnica
narrativa dell’entrelacement™, Destetica della compilazione sono considerati in larga misura
come «une donnée immédiate»®* dal Tristan en prose, che mutua in blocco 1’universo
romanzesco creato nel ciclo del Lancelot, adottando perd0 una nuova prospettiva
“tristanocentrica™. Gia a partire dalle dichiarazioni programmatiche del prologo del Tristan
en prose, sottolinea R. Trachsler, «la route est ouverte pour tenter le grand livre qui

”»3® anche se

rassemblera les trois composantes “Tristan”, ‘“Artusritter” et “Graalsuche
I’ultima componente, la materia graaliana, & quella che fatica maggiormente a incastrarsi nello
spirito laico della trama della leggenda tristaniana, dove 1’amore adulterino, irrispettoso dei

legami di sangue e di quelli feudali, mal si concilia con la ricerca delle reliquie della

31 Cfr. E. Baumgartner, La Préparation & la Queste del Saint Graal dans le Tristan en prose, in K. Busby, N. J.
Lacy (a cura di), Conjunctures: Medieval Studies in Honor of Douglas Kelly, Amsterdam and Atlanta, GA,
1994, pp. 1-14; J. Subrenat, Tristan sur les chemins du Graal, in Miscellanea Mediaevalia. Mélanges offerts a
Philippe Ménard, Il, Paris, Champion, 1998, pp. 1319-1328.

%2 Cfr. E. Kennedy, M. Szkilnik, R. T. Pickens, K. Pratt, A. M. L. Williams, Lancelot with and without the Grail:
Lancelot do Lac and the Vulgate Cycle, in G. S. Burgess, K. Pratt (a cura di), Arthurian Literature in the Middle
Ages IV. The Arthur of the French. The Arthurian Legend in Medieval French and Occitan Literature, Cardiff,
University of Wales Press, 2006, pp. 274-324.

%% Cfr. Ph. Ménard, Chapitres et entrelacement dans le Tristan en prose, in J. C. Aubailly (a cura di), ‘Et ¢’est la
fin pour quoy sommes ensemble’. Hommage a Jean Dufournet. Litterature, histoire et langue du Moyen Age, |,
Paris, Champion, 1993, pp. 955-996; rist. L entrelacement dans le Tristan en prose, in Id., De Chrétien de
Troyes au Tristan en prose. Etudes sur les romans de la Table Ronde, Genéve, Droz, 1999, pp. 163-169.

3 E. Baumgartner, Le Tristan en prose. Essai d 'interprétation d’un roman médiéval, Genéve, Droz, 1975, p. 119.
% |vi, in particolare le pp. 118-132.

% R. Trachsler, Clotures du cycle arthurien. Etude et textes, Genéve, Droz, 1996, p. 150.
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Passione®’. Certo, Tristano diventa nel Tristan en prose un diretto discendente di Giuseppe
d’Arimatea, ma I’instaurazione del rapporto genealogico non é sufficiente da sola per
condizionare il senso dell’intero romanzo, modulandolo secondo quella prospettiva
escatologica che informava il ciclo del Lancelot-Graal; nel Tristan en prose, la religione e
vissuta come un’esperienza esteriore e epidermica, «un fait de civilisation»>®, mentre
«I’Histoire tout entiere y parait dépourvue d’orientation et de but: elle poursuit aveuglément
sa marche»®.

L’imbarazzo rilevato da Luce nell’affrontare una materia tanto magmatica e sfuggente ha
trovato un riflesso diretto, a distanza di secoli, nella incertezza titubante che ha caratterizzato i
primi passi della critica moderna nel tentare di descrivere e di studiare la complessa situazione
testuale del Tristan en prose. Da una parte, certamente, la lunghezza del romanzo ha
pesantemente condizionato 1’avvio di quella fortuna critica che avrebbe meritato fin
dall’inizio e che solo oggi sta finalmente incontrando; superato 1’iniziale fraintendimento del
valore estetico da attribuire alle lunghe prose entrelacées, si € finalmente compreso che la
presunta prolissita del Tristan, o quelle che ad alcuni lettori moderni sono apparse come delle
noiose ripetizioni e inutili lungaggini, costituiscono in realta la cifra inconfondibile
dell’adesione di queste opere all’estetica onnivora della compilazione. A complicare il quadro
ecdotico del Tristan en prose si aggiunge inoltre I’esistenza di diverse versioni®.

L’approccio alla grande compilazione tristaniana ¢ stato dunque graduale. Paradossalmente
il Tristan en prose — tradito da ben 82 testimoni dell’opera, tra manoscritti e frammenti di
manoscritti, stando all’inventario redatto da Ph. Ménard nel 1987*', ai quali bisogna
aggiungere sempre nuovi ritrovamenti*?, che porterebbero il numero dei testimoni, secondo il
repertorio approntato da L. Soriano Robles®, a superare il centinaio — che costituiscono la
prova tangibile dell’impressionante successo di pubblico incontrato fin dalla sua prima

apparizione sulla scena letteraria, era rimasto poi sepolto per secoli nelle biblioteche. Solo alla

7 Cfr. C.-A. Van Coolput, Aventures querant et le sens du monde. Aspects de la réception productive des
premiers romans du Graal cyclique dans le Tristan en prose, Leuven, Leuven University Press, 1986.

* Ivi, p. 115.

% 1vi, p. 85.

“0 ph. Ménard, Introduction, in Le roman de Tristan en prose, ed. Ph. Ménard, |, Des aventures de Lancelot & la
fin de la «Folie Tristan», Geneve, Droz, 1987, p. 8: «pour faire le tour complet de la tradition manuscrite, pour
comparer minutieusement toutes les copies, il faudrait plusieurs dizaines d’années. Les éditeurs se sont donc
détournés de cette “somme”. IIs ont hésité a se lancer dans cette forét immense, cette selv’oscura ou 1’on risque
toujours de se perdre».

! |bidem. Senza contare le sezioni tristaniane che vengono inserite all’interno di altre compilazioni, come
attestano per esempio alcuni manoscritti del Lancelot en prose o del romanzo arturiano di Rustichello da Pisa.

2 Cfr. M. L. Chénerie, Etude et édition des fragments du Tristan en prose, in «Bibliographical Bulletin of the
International Arthurian Society», 50, 1998, pp. 231-264.

* . Soriano Robles, Livro de Tristan. Contribucién al estudio de la filiacion textual del fragmento gallego-
portugués, Roma, Edizioni Nuova Cultura, 2006, pp. 109-129.
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fine del XIX secolo, grazie al sommario di E. Loseth*

, datato ma ancora oggi insostituibile, &
stato possibile avere una visione generale, dettagliata e insieme compendiaria, dello sviluppo
dell’intero romanzo, e delle sue manifestazioni nei manoscritti parigini che lo attestano. Per
una prima vera analisi bisognera aspettare gli anni Venti del Novecento e I’intervento di E.
Vinaver®, mentre solo negli anni Sessanta & stata disponibile, grazie alle cure di R. L. Curtis,
una prima edizione, benché parziale, del testo*. La pubblicazione della tesi di dottorato di E.
Baumgartner*’ ha permesso di comprendere pitl approfonditamente la fisionomia del Tristan
en prose, mostrando come la sua trasmissione si sia diramata in ben quattro direzioni,
all’origine di altrettante versioni.

La prima sezione del Tristan en prose sembra scorrere pacificamente almeno fino a Loseth
§ 183%, e saremmo dunque in presenza di una redazione unica. | problemi sorgono a partire
da Loseth § 184: da qui fino alla fine del romanzo il quadro si fa mosso per via dell’esistenza
di due principali versioni del romanzo, V.l (versione corta e anteriore) e V.II (versione
posteriore e pit lunga, nota come Vulgata perché rappresenta il testo nella veste in cui lo ha
conosciuto la maggior parte dei lettori europei tra il XI11 e il XIV secolo)*. Sebbene V.1 — che
sembra tra I’altro aver goduto di una maggiore diffusione in Italia, forte di «almeno dieci
testimoni»*® provenienti dalla Penisola — sia anteriore, non pud essere, unicamente in virtd
della sua datazione, ritenuta tout court la redazione piu rispondente ad un ipotetico
“originale”: la compromissione di V.I con il ciclo della Post-Vulgata™, ormai ampiamente
documentata in seguito alla pubblicazione del ms. Paris, B. N., 757, ne sarebbe la prova piu
evidente. L’ipotesi piu accreditata ¢ che entrambe le redazioni discendano da una medesima

fonte, poi andata perduta, e che dunque sia V.l che V.II rappresentino dei rimaneggiamenti

* E. Léseth, Le Roman en prose de Tristan, le roman de Palaméde et la compilation de Rusticien de Pise.
Analyse critique d’aprés les manuscrits de Paris, Paris, Bouillon, 1891.

** E. Vinaver, Etudes sur le Tristan en prose. Les sources, les manuscrits, bibliographie critique, Paris,
Champion, 1925.

% Le Roman de Tristan en prose, ed. R. L. Curtis, 3 voll.: I, Miinchen, Max Hueber Verlag, 1963 (rist.
Cambridge, Brewer, 1986); Il, Leiden, Brill, 1976 (rist. Cambridge, Brewer, 1985); Ill, Cambridge, Brewer,
1985. L’edizione di R. L. Curtis si basa sul ms. 404 della Biblioteca Municipale di Carpentras, che non viene
pubblicato integralmente, ma solo fino al 8 92 del sommario di E. Ldseth. Le successive citazioni tratte dai tre
volumi del Tristan en prose editi da R. L. Curtis saranno indicate nel seguente modo: Tristan en prose, Curtis |
(o llo ).

" E. Baumgartner, Le Tristan en prose cit.

*® |vi, p. 35. A. Punzi fa notare come la prova tangibile che avvalora la tesi di E. Baumgartner sia costituita dalla
situazione documentata dai testimoni, e in particolare, dal ms. Paris, B. N., fr. 756-757, codice di origine italiana
che conserva per intero il romanzo, e «il cui primo volume s’interrompe all’altezza di Ldseth 183, quindi
esattamente all’inizio di quella seconda parte dove le redazioni V1 e V2 si differenziano» (Arturiana italiana. In
margine ad un libro recente, in «Critica del testo», 2, 1999, pp. 985-1007, ivi, p. 995).

* R. L. Curtis, Les deux versions du Tristan en prose: examen de la théorie de Léseth, in «Romania», 84, 1963,
pp. 390-398; E. Baumgartner, Le Tristan en prose cit., pp. 17-98; L. Pemberton, Authorial Interventions in the
Tristan en prose, in «Neophilologus», 68, 1984, pp. 481-497.

%0 D. Delcorno Branca, Tristano e Lancillotto cit., p. 992.

5L Th. Delcourt, Un fragment inédit du cycle de la Post-Vulgate, in «Romania», 109, 1988, pp. 247-279.
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successivi al 1240 di un ipotetico “originale”. Secondo E. Baumgartner, infatti, 1’intera
stesura primitiva del Tristan sarebbe da attribuire a Luce, ma cio non significa che essa
coincida interamente con V.I°%. L. Leonardi, senza alcuna pretesa di fornire una risposta
definitiva ad una questione tanto spinosa, fa notare che in alcuni punti significativi della
trasmissione del Tristan en prose, il compilatore di V.II fa esplicita ammissione, tramite
apposite formule, di procedere al taglio di sezioni di cui abbiamo I’intera lezione non
obliterata in V.I°%: dettaglio che, per quanto riconducibile a stereotipati “tic” stilistici diffusi
nella produzione dell’epoca, induce comunque a ritenere che, in virtu anche di altre
contraddizioni presenti in V.II, siamo in presenza di «un forte indizio della sua posteriorita
rispetto a V.I»**. Cid non significa, aggiunge Leonardi, che si possa escludere del tutto
I’ipotesi formulata da R. L. Curtis, che sia insomma V.1 il testimone della versione piu tarda e
che dunque abbia integrato a posteriori le lacune dichiarate da V.II, anche se quest’ultima
appare come una supposizione decisamente pitl macchinosa>. Oltre a V.l e V.II esistono
anche le cosiddette versioni miste, chiaramente posteriori alle due precedenti in quanto
«issues de la contamination de V.1 et de V.I1»°°, redazioni che E. Baumgartner fa confluire
sotto I’etichetta di V.III, mentre sotto quella di V.IV raggruppa quelle versioni interpolate o
isolate che contaminano il Tristan con altri testi®’.

Allo stato attuale disponiamo di piu edizioni del Tristan en prose, che rendono il testo di
facile accessibilita per gli studiosi. Nel 1974, T. Fotitch pubblica I’edizione dei lais contenuti
nel Tristan en prose, mentre R. Steiner si occupa dell’analisi musicale®®. A partire dal 1963
compare il primo dei tre volumi pubblicati da R. L. Curtis®®, mentre nel 1976, J. Blanchard
edita una sezione dell’opera, quella relativa alle deux captivités di Tristano®. Bisognera
aspettare il 1987 per avere il primo volume di una edizione piu ampia dell’opera: I’impresa
della pubblicazione del ms. Vienna B. N. 2542, che riporta il testo della Vulgata fino alla

conclusione del romanzo (Ldseth § 571), ¢ coordinata da Ph. Ménard e coprira ’arco di un

52 E. Baumgartner, Le Tristan en prose cit., p. 62: «il faut dés lors admettre qu’a partir du § 184 de I’analyse de
Ldseth ni V.1, ni a plus forte raison V.II, ne reproduisent d’une maniére continue une premiére version du
Tristan en prose rédigée avant 1235-1240 mais qu’elles sont 'une et 1’autre, & des degrés divers, des
remaniements composites, postérieurs a 1240, d’une versione original perdue».

>3 . Leonardi, Il torneo della Roche Dure nel Tristan in prosa: versioni a confronto (con I'edizione dal ms. B.N.
fr. 757), in «Cultura Neolatina», 57, 1997, pp. 209-251.

> Ivi, p. 219.

> |vi, p. 217.

%6 E. Baumgartner, Le Tristan en prose cit., p. 86.

5 Ivi, pp. 63-87.

%8 T. Fotitch, R. Steiner, Les lais du roman de Tristan en prose d’aprés le ms. de Vienne 2542, Miinchen, Fink,
1974.

%9 Cfr. supra p. 10, nota 43.

% | e Roman de Tristan en prose. Les deux captivités de Tristan, ed. J. Blanchard, Paris, Klincksieck, 1976.
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decennio®. Si dispone oggi anche dell’edizione della V.1, stabilita a partire dal ms. Paris,
BnF, fr. 757%

Tornando ora al prologo di Luce, I’idea di rappresentare 1’autore del Tristan nella veste di
translateur non fa altro che riproporre un vero e proprio topos del romanzo arturiano, per il
quale I’esigenza di giustificare le proprie narrazioni si faceva pressante in una misura
maggiore rispetto a quella di altri generi letterari. Il romanzo arturiano non disponeva infatti,
come la storiografia o le chansons de geste, di reali fonti latine da poter esibire, eccezion fatta
per I’Historia regum Britanniae (1136 ca.) e la Vita Merlini (1148-1155 ca.) di Goffredo di
Monmouth. La presenza di una firma che si assume la responsabilita del racconto,
generalmente posta ad apertura o a conclusione dell’opera, si diffonde cosi fin dai romans del
XI1 secolo®®. Ma con il Tristan en prose siamo gia nel XIII secolo e in una temperie culturale

ed estetica il cui retroterra & fornito da quelle prose del Graal®

, che adoperano il topos della
translatio® in parte per ovviare al peso della inventio, e dunque per mitigare la carica
prorompente di una pericolosa innovazione, e in parte per fingere I’esistenza di una
auctoritas, un avantesto, il grant livre latino all’ombra della cui veridica parola le ambages
pulcerrime possono svilupparsi e affondare le proprie intangibili radici storiche. Il caso del
Tristan en prose € pero decisamente complicato perché, se nel prologo si fa menzione di
Luce, nell’epilogo e in altri punti del romanzo compare un’altra firma, quella di Hélie de
Boron®®. Il lettore si trova dunque in presenza di una manifesta biautorialita, condizione dalla
quale discende 1’idea di una stesura dell’opera a quattro mani e in due momenti distinti. Nulla

si sa dei personaggi reali che si celerebbero dietro questi nomi, e I’idea prevalente ¢ infatti che

61 Le Roman de Tristan en prose, publié sous la direction de Ph. Ménard, 9 voll., Genéve, Droz, 1987-1997. Le
successive citazioni tratte dai nove tomi del Tristan en prose editi sotto la direzione di Ph. Ménard saranno
indicati nel seguente modo: Tristan en prose, V.11/1 (o i successivi numeri), seguiti dal paragrafo e dal numero
della pagina.

%2 Le Roman de Tristan en prose (version du manuscrit 757 de la Bibliothéque nationale de Paris), publié sous la
direction de Ph. Ménard, 5 voll., Paris, Champion, 1997-2007. Le successive citazioni tratte da questa edizione
saranno indicati nel seguente modo: Tristan en prose, V.1/1 (0 i successivi numeri).

%3 E. Baumgartner, Masques de I’écrivain et masques de I’écriture dans les proses du Graal, in M.-L. Ollier (a
cura di), Masques et déguisements dans la littérature médiévale, Montréal, Presses de I'Université de Montréal,
1988, pp. 167-175.

% Ivi, p. 168: «il reste anonyme (Lancelot en prose), se masque derriére un pseudonyme, tels Luce del Gast et
Hélie de Boron, co-auteurs du Tristan, ou Hélie encore, translateur du Guiron, ou recourt & la pseudographie.
Ainsi de la Quéte du saint Graal et de la Mort Artu, attribuées a Gautier Map, ou des nombreux récits mis sous
I’autorité de Robert de Boron, jusques et y compris sans doute le Joseph et le Merlin en prose».

% Cfr. S. Mula, Letteratura medievale e topos della traduzione, in P. Schulze-Belli (a cura di), Mediaevalia
Tergestina, Trieste, Associazione di Cultura Medievale, 1998, pp. 71-105.

% Sulla questione degli autori, cfr. R. L. Curtis, The Problems of the Authorship of the Prose Tristan, in
«Romania», 79, 1958, pp. 314-338; Ead., Who Wrote the Prose Tristan? A New Look at an Old Problem, in
«Neophilologus», 67, 1983, pp. 35-41; E. Baumgartner, Le Tristan en prose cit., in particolare le pp. 88-98; Ead.,
Arthur et les chevaliers envoisiez, in «<Romania», 105, 1984, pp. 312-325; Ead., Luce del Gat et Hélie de Boron.
Le chevalier et [’écriture, in «Romania», 106, 1985, pp. 326-340; Ph. Ménard, ‘Monseigneur Robert de Boron’
dans le Tristan en prose, in L. Harf-Lancner, L. Mathey-Maille, B. Milland-Bove, M. Szkilnik (a cura di), Des
Tristan en vers au Tristan en prose. Hommage a Emmanuele Baumgartner, Paris, Champion, 2009, pp. 359-370.

32



si tratti di pseudonimi. Quello di Luce, il cavaliere inglese che in alcuni manoscritti viene
menzionato come Luce del Gast, potrebbe essere un nome parlante®’, dove la parola gast,
«devasté, en ruine»®®, creerebbe una sorta di ironico cortocircuito rispetto al lussureggiante
moltiplicarsi dei fili narrativi nella «<masse énorme et bizzarre»®® del Tristan en prose, per
utilizzare la famosa definizione di Gaston Paris. Non ci sono riscontri che sia mai esistito un
chastel del Gat nei pressi di Salisbury, ma certamente questo luogo ha un valore altamente
simbolico perché & nella biblioteca di Salesbieres (Salisbury), ideale centro irradiatore della
leggenda arturiana, che si trovano i resoconti degli scribi di corte che mettono en écrit le
avventure dei cavalieri della Tavola Rotonda”. Anche lo pseudonimo del “co-autore” del
Tristan non é del tutto neutro: il nome di Hélie de Boron, con il suo altisonante cognome,
richiama volutamente il ben pitl famoso Robert de Boron’*, e mira ad inserire Hélie, quasi per
diritto di nascita, nel pantheon degli auctores degni di fede. La strategia di “autenticazione
genealogica”, alla quale oggi nessuno attribuisce il benché minimo fondamento storico, Si
rivelera decisamente vincente: Hélie comparira come firma del Guiron le Courtois, e sara
presentato «dans la Suite du Merlin comme le (trans)cripteur du Livre ou Conte del
Bret/Brait»"?.

L’incipit del Tristan en prose imposta le coordinate per la comprensione del testo,
guidando il lettore alla scoperta delle istanze enunciative, reali o fittizie, chiamate ad
autenticare la narrazione, e iniziandolo alla matiére e al sens che si intende attribuirle. E
inevitabile che, nel fare questo, 1’“autore” si serva anche dei topoi che ha ereditato dalla
tradizione medievale dell’exordium. Luce afferma per esempio che la decisione di tradurre il
grant livre del latin sorge in lui dopo averlo leli et releli par maintes foiz. Da una parte

chiaro che, come ha sottolineato E. Baumgartner, la lettura assidua e reiterata gli conferisce

%7 F. Plet-Nicolas, La création du monde. Les noms propres dans le roman de Tristan en prose, Paris, Champion,
2007, p. 417.

%8 Cfr. R. L. Curtis, The Problems cit., p. 316; E. Baumgartner, Le Tristan en prose cit., p. 96: «nous aurions une
sorte de jeu de mots, Chastel del Gat signifiant chateau désert, en ruine, d’ou peut-étre imaginaire».

69 G. Paris, Notes sur les romans rélatifs & Tristan, in «Romania», 15, 1886, pp. 597-602 (ivi, p. 600).

0 Come si legge nell’epilogo della Queste: «et quant Boorz ot contees les aventures del Seint Graal telles come
il les avoit veues, si furent mises en escrit et gardees en 1’almiere de Salesbieres, dont Mestre Gautier Map les
trest a fere son livre del Seint Graal por I’amor del roi Henri son seignor, qui fist 1’estoire translater de latin en
frangois. Si se test a tant li contes, que plus n’en dist des aventures del Seint Graal» (La Queste del Saint Graal.
Roman du XI1I° siécle, ed. A. Pauphilet, Paris, Champion, 1949, pp. 279-280). Le successive citazioni della
Queste saranno tratte da questa edizione.

! Robert de Boron ¢ I’autore di un romanzo in versi, Le Roman de I’Estoire dou Graal. Gli sono anche attribuiti
un ciclo completo sul Graal e Artu che raggruppa un Joseph, un Merlin e un Perceval in prosa, ed é considerato
il translateur della prima e seconda parte del ciclo del Graal, quindi dell’Estoire del Saint Graal e dell’Estoire
Merlin, ipotesi che E. Baumgartner ritiene decisamente discutibile, (cfr. E. Baumgartner, Masques de [’écrivain
cit,, p. 168, n. 3). Nell’epilogo del romanzo cosi come ¢ attestato in alcuni mss. (per es. il ms. Paris, B. N.,
fr.104, del XIII secolo, che offre in successione la seconda e poi la prima versione del romanzo) Hélie definisce
apertamente Robert de Boron mes amis et mes parens charnex, (E. Léseth, Le roman en prose cit., p. 404).

"2 E. Baumgartner, Masques de [’écrivain Cit., p. 174.
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una «compétence documentaire, monumentaire»’>; d’altra parte, perd, la fatica e il sacrificio
che sono connessi all’impegno e all’attenzione che profonde nello studio del libro latino e il
lavoro gravoso al quale ha dovuto attendere per portare a compimento la sua traduzione
rinviano chiaramente al topos dell’industria, abbastanza frequente negli incipit medievali, e in
particolar modo in quelli storiografici’. I riferimenti alla fonte latina non sono comunque
confinati al solo prologo, ma punteggiano il Tristan en prose comparendo in diversi punti’
con il chiaro scopo di ancorare il volgarizzamento ad una prestigiosa tradizione preesistente,
con un meccanismo che costituisce la piu efficace espressione della venerazione con la quale
la mentalita medievale gestisce il proprio rapporto con il passato di matrice classica.

Ma Luce si spinge ben oltre la topica e usurata ostentazione del consueto atteggiamento
reverenziale verso la latinita: definendo se stesso cavaliere, e per giunta inglese — e quindi
depositario e insieme prosecutore, per ius sanguinis, delle leggende bretoni — mostra di
condividere lo status sociale e la “nazionalita” dei cavalieri arturiani di cui narra. E.
Baumgartner ha messo in luce come questa modalita di autorappresentazione, che trasforma
radicalmente 1’immagine dell’auctor sostituendo al chierico (Chrétien de Troyes o Gautier
Map) il cavaliere (Luce e Hélie), sancisca «la naissance d’un nouveau type d’écrivain et,
surtout, d’un nouvel enjeu d’écriturex’®. L’introduzione di questa componente biografica nel
processo di avvaloramento della figura dell’autore, nient’affatto marginale, comporta anche
altre ricadute dal valore metanarrativo. Innanzitutto trasforma il racconto di Luce in una
narrazione volta alla consacrazione della propria terra, delle proprie origini e della classe di
appartenenza: 1’“autore” propone se stesso come 1’ultimo rappresentante, in ordine di tempo,
della lunga teoria di ‘““cavalieri-narratori” che popolano i romanzi arturiani. Esiste infatti, un
modo intradiegetico per suggellare il racconto rendendo esplicito il carattere di “letterarieta” e
le potenzialita narrative delle aventures della Tavola Rotonda. Facciamo riferimento alla
coutume della mise en écrit delle gesta dei cavalieri, che figura nei romanzi arturiani in prosa
della Francia del XIII secolo, quel rito collettivo con il quale Artu “pubblica” le avventure dei
suoi paladini, assumendo egli stesso le vesti di committente che incarica gli scribi di corte di

procedere alla realizzazione di un volume. Il re, che «sottopone i personaggi alle regole di un

® E. Baumgartner, Arthur et les chevaliers cit., p. 324.

™ Cfr. P. Damian-Grint, The New Historians cit., pp. 103-105.

"> Per fare alcuni esempi: Tristan en prose, Curtis I, § 180, pp. 109-110: «et sachiez que a celi terme que
Cornoaille fu tornee a la loi crestiene, fu lllande convertie a la loi Nostre Seignor par Joseph d’ Abaremathie, que
Nostres Sires avoit envié en la Grant Bretaigne por la terre convertir et puepler de bones genz, ensi com li granz
livres dou latin le devise apertement»; Curtis Il, § 482, p. 91: «et ce qui vodra savoir apertement, si preigne le
livre dou latin; illec troverra tot cest conte», e § 500, p. 104: «cil Lanbeguez d’ou je vos cont avoit fait une
franchise el reaume de Gaunes qui ne fait mie a oblier, engois la doit I’en bien ramentevoir en conte, car li livres
del latin le devise apertement que quant li rois Claudas...».

"6 E. Baumgartner, Arthur et les chevaliers cit., p. 325.
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Vero e proprio contrat narratif»’’, riveste dunque una funzione “editoriale”, convalidando
dall’interno la veridicita del racconto. Il ricorso a questo dispositivo di metanarrazione ha
anch’esso un valore liminare, perché sospendere il flusso della narrazione per “depositare” il
racconto e farne coagulare il senso significa introdurre una nuova soglia, che fa eco al prologo
e all’epilogo. Nel Tristan en prose, la riproposizione di questo rituale scrittorio si affievolisce
e perde di importanza, probabilmente a causa della «sostanziale estraneita del protagonista al
reame di Logres»®, ma sembra rivivere e prolungarsi, per quanto in un contesto
completamente mutato in cui il racconto non ha nulla di autoptico, nella attitudine narrativa
dei cavalieri di nuova generazione Luce e Hélie.

Bisognera inoltre sottolineare come lo sforzo traduttorio di Luce sembri incarnare la
“schizofrenica” contraddizione incastonata nel cuore di una letteratura come quella arturiana
che narra in lingua francese le avventure di cavalieri “britannici”’. Quando Luce decide di
tradurre dal latino al francese, lui che ¢ inglese di nascita e che del vernacolo francois non si
sente neanche tanto padrone («non mie por ce que je saiche granment frangois, enz apartient
plus ma langue et ma parole a la maniere d’Angleterre que a cele de France, cum cil qui fui en
Engleterre nez»), e quando si schernisce di fronte ai suoi lettori («mes tele est ma volanté et
mon proposement, que je en langue francoise le translaterai au mieuz que je porrai»), non fa
altro che mescolare e contaminare il topos della modestia come strumento necessario alla
captatio benevolentiae con I’ostentazione di un deficit linguistico, che gli consente anche di
deresponsabilizzarsi di fronte a eventuali carenze che il pubblico potra riscontrare. Mancanze
che pero Luce si premura di collocare unicamente ad un livello genericamente linguistico —
sia esso relativo allo stile, al vocabolario, alla sintassi — ma che non intacca minimamente il
contenuto e soprattutto la verita della storia che traduce («je en langue francoise le translaterai
au mieuz que je porrai non mie en cele maniere que je ja i quere mancgonge, mes la verité tout

droitement demosterrai»).

" F. Cigni, Memoria e mise en écrit nei romanzi in prosa dei secoli XI11-XIV, in «Francofonia», 45, 2003, pp.
59-90 (ivi, p. 60). Si veda anche F. Cigni, Storia e Scrittura nel romanzo arturiano: i chierici e l'origine
merliniana del 'libro di corte’, in Mito e storia nella tradizione cavalleresca. Atti del XLII Convegno storico
internazionale, Todi, 9-12 ottobre 2005, Spoleto, CISAM, 2006, pp. 363-383.

8 F. Cigni, Memoria e mise en écrit cit., p. 89.

™ K. Pratt, Introduction, in G. S. Burgess, K. Pratt (a cura di), Arthurian Literature in the Middle Ages IV. The
Arthur of the French cit., pp. 1-7: «the great paradox of King Arthur and his legend is that, although he is closely
identified with British (even English) history and culture, it was texts in the French language that confirmed his
status as a pan-European literary hero». Naturalmente K. Pratt non manca di metterne in luce le ragioni storiche:
«in post-conquest England the nobles who were the patrons of most literary production spoke the dialect of Old
French known as Anglo-Norman, a fact that in in the twelfth century facilitated cultural exchange between the
France of the Capetians and the Anglo-Norman realm of the Plantagenets» (ivi, p. 1). Si veda anche B.
Schmolke-Hasselmann, Der arturische Versroman von Chrestien bis Froissart, Tlbingen, Max Niemeyer, 1980;
trad. ingl. M. Middleton, R. Middleton, The Evolution of Arthurian Romance. The Verse Tradition from Chrétien
to Froissart, Cambridge, Cambridge University Press, 1998.
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Luce, cavaliere inglese che traduce dal latino in francese, impersona biograficamente
questa contraffazione linguistica e la declina anche su un piano prettamente esperienziale.
Anche Luce infatti, come i cavalieri della Tavola Rotonda, strenui sostenitori di un’ideologia
amorosa che propone «l’amour charnel comme valeur, comme source d’un profit/d’une
prouesse pour I’individu comme pour la société»™®, & un cavaliere amoureus et envoisiez. E
proprio questa condizione a conferirgli le credenziali per poter narrare le avventure dei
cavalieri innamorati.

Nel prologo non mancano poi le canoniche indicazioni incipitarie sul tempus, «au tens le
roi Artus et devant», che anticipa fedelmente la distinzione tra la preistoria degli antenati di
Tristano e I’immissione all’interno della civilta arturiana, e sul locus della diegesi, «en la
Grant Bretaigne». Alla immissione nel cronotopo arturiano si accompagna anche
I’individuazione del pubblico al quale idealmente Luce si rivolge. «Ce seroit une chose que
volentiers orroient povre et riche, puisqu’il eilissent volenté d’escouter et d’entendre beles
aventures et plesanz»: la platea alla quale si rivolge non é selezionata o esclusiva, non
occorrono particolari requisiti per poter godere le storie di amore e cavalleria della Tavola
Rotonda. Se nel prologo I’autore decide di non adottare un linguaggio criptico per soli iniziati,
esprime pero certamente la piena consapevolezza, quasi profetica, delle potenzialita di
diffusione trasversale del Tristan en prose, “titolo” immancabile nelle biblioteche signorili
cosi come nelle librerie borghesi. Non sfuggira inoltre come al passaggio da un codice
linguistico ad un altro, dal latino al francese, faccia seguito anche un corrispondente trapasso
di medium. Il translateur Luce si presenta come un attento e coscienzioso lettore, intento a
decifrare il senso dell’autorevole livre di cui € profondo conoscitore per averlo led et reled,
ma i povre e i riche che fruiranno il testo nella sua traduzione volentiers orroient e si
immagina che avranno volenté d’escouter et d’entendre. Il passaggio dalla dimensione scritta
a quella orale piu che fotografare con precisione le effettive modalita di ricezione del testo é
funzionale alla rappresentazione di una apertura “democratica” del racconto a qualunque
strato sociale, ed esprime la volonta dell’autore di collocare il proprio lavoro a un livello di
puro intrattenimento che non prevede alcun tipo di elitarismo.

Il lavoro di cui il traduttore si fa carico é perd davvero troppo gravoso perché possa
ricadere sulle spalle di un’unica persona, specialmente a causa della straordinarieta della
materia («trop est grant et merveilleuse ’estoire»), tanto che lo stesso Luce dichiara di
impegnarsi a translater solo «une partie de ceste estoire». L’ammissione incipitaria della

parzialita dell’operazione compiuta da Luce e stata variamente interpretata. Secondo R. L.

8 E. Baumgartner, Arthur et les chevaliers cit., p. 314.
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Curtis, Luce starebbe qui esplicitamente confessando di aver realizzato un’opera
incompiuta®, mentre secondo E. Baumgartner Luce intenderebbe rappresentarsi come
I’autore della versione piu corta del Tristan, e questa idea sarebbe suffragata anche dal breve
prologo, tardo, posto in apertura del ms. Paris, BnF, fr. 756, nel quale si legge che
«commence premierement missire Luces du Gail qui briefment parloit»® e dalla quale la
studiosa francese evince che Luce non sarebbe stato un autore prolisso e che non si sarebbe
lasciato andare alle interpolazioni successive, assenti dunque nella sua prima versione. Tale
redazione non e quella offerta dai mss. Paris, BnF, fr. 756-757, che attestano una versione
chiaramente interpolata e posteriore al 1240, ma una redazione di cui oggi non
conserveremmo traccia. Se la versione “originaria” del Tristan en prose rimane un mistero per
noi inattingibile e ci impedisce di accordare con convinzione la nostra preferenza alla
testimonianza di una delle due principali versioni di cui disponiamo, certo e che gia nel

prologo si coglie tra le righe I’avvento di Hélie de Boron.

2.1 Gliepiloghi di V.11 e di V.I: un finale chiuso e un finale provvisorio

Tutti i prologhi dei manoscritti completi del Tristan en prose presentano il nome di Luce®®
e in alcuni prologhi di manoscritti piu tardi figurano i nomi di entrambi gli autori, mentre non
in tutti gli epiloghi compare la firma di Hélie de Boron®. Quale che sia il reale scenario
autoriale, e chiaro che il frastagliato e tormentato assetto redazionale che il Tristan en prose
assume nella sezione successiva a Loseth § 183 fa si che anche le soluzioni adottate per
sviluppare la storia di Tristano fino alla sua conclusione si moltiplichino, modulando lo
scioglimento della trama e quindi I’epilogo in base alla versione che sono chiamate a

suggellare®®. Ecco perché se il prologo di Luce & solo uno, pur con qualche minima

81 R. L. Curtis, The Problems cit., p. 326.

8 E. Baumgartner, Le Tristan en prose cit., p. 92.

8 Ivi, p. 88.

8 Si ricordi I’opinione di R. L. Curtis, Who wrote cit., p. 35: «these facts seem to indicate that Luce abandoned
the work before it was finished; probably, owing to his death [...]. This is the only way one can explain
satisfactorily the absence of a Hélie-Prologue, as well as of a Luce-Epilogue. | can see no reason to contradict
what the authors themselves tell to us. Thus it would seem that the original version of the Prose Tristan was
already the work of two men, begun by Luce del Gat and finished by Hélie de Boron; and the additions and
interpolations in Version Il are due to subsequent redactors».

8 Per il modello re Saul/David nella coppia re Marco/Tristano nella stesura della conclusione del Tristan en
prose si veda: V. Bertolucci Pizzorusso, Due morti per un solo eroe. La fine degli amanti nel Roman de Tristan
en prose, in M.-C. Gérard-Zai, P. Gresti, S. Perrin, P. Vernay, M. Zenari (a cura di), Carmina semper et citharae
cordi. Etudes de philologie et de métriques offertes a Aldo Menichetti, Genéve, Slatkine, 2000, pp. 135-146.
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fluttuazione legata alla normale variantistica del testo medievale®, gli epiloghi sono
numerosi.

L’explicit della V.11 & piuttosto scarno®”:

Si se taist ore li contes atant des aventures du Saint Graal, que plus ne m’en parle, pour ce
qu’elles sont si menees a fin que aprés ce compte, n’em pourroit nul riens dire qui n’en
mentist. Icy faut I’estoire de monseigneur Tristan et del Saint Graal, si parfaicte que nul
n’y savroit que y mectre®.

Giunti al crepuscolo della narrazione, il racconto ha ormai esaurito quella spinta propulsiva
che sembrava illimitata e costringe il narratore al silenzio ¢ all’afasia (se taist e plus ne m’en
parle). Aggiungere ulteriori avventure, una volta portata a compimento 1’impresa del Graal,
avrebbe il sapore di un imbellettamento fittizio e del tutto infondato («n’em pourroit nul riens
dire qui n’en mentist»). Il contes, una volta concluso e dunque consegnato alla posterita dei
lettori, non si presta ad ampliamenti: la sua compiutezza, «si parfaicte que nul n’y savroit que
y mectre», rende il romanzo autosufficiente e autoreferenziale. Non esiste altra possibilita di
narrazione al di 1a del silenzio assordante dell’ultima pagina, nulla oltre il rassicurante recinto
dell’opera conclusa, o almeno nulla che corrisponda a verita. La conclusio della V.II si
presenta quindi come un congedo definitivo e inappellabile da una storia dalla quale bisogna
distaccarsi sia come autori che come lettori. Se accettiamo ’ipotesi che V.II sia una redazione
posteriore a V.1, potrebbe forse risultare comprensibile 1’ostentazione di tanta sicurezza nel
suggellare il romanzo con un explicit che conferisce una forte sensazione di unita. Ma non
andra comunque dimenticata 1’influenza modellizzante del prologo di altri romanzi arturiani.
Basta consultare la conclusione del ciclo del Lancelot-Graal per capire che 1’epilogo di V.II

altro non ¢ che un calco dell’explicit che chiudeva la Mort le roi Artu®.

8 Tale mobilita tocca anche il nome di Luce: «there are altogether ten variants of the name Gat given in the
Tristan manuscripts», (R. L. Curtis, The Problems cit., p. 316).

8 R. L. Curtis non lo considera perd un vero epilogo (ivi, p. 321).

8 Le Roman de Tristan en prose [V.11], ed. L. Harf-Lancner, La fin des aventures de Tristan et de Galaad, IX,
Genéve, Droz, 1997, § 143, pp. 285-286. Le successive citazioni tratte da questo tomo saranno indicate nel
seguente modo: Tristan en prose, V.I1/9.

8 11 Tristan en prose non poteva invece servirsi del prologo del Lancelot en prose, poiché & noto che
quest’ultimo ne sia privo (A. Combes, Le prologue en blanc du Lancelot en prose, in E. Baumgartner, L. Harf-
Lancner (a cura di), Seuils de [’ceuvre dans le texte médiéval, |, Paris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2002, pp.
21-52). Fa eccezione il ms. Paris, BnF, fr. 112, copiato nel 1470: «Le Lancelot, qui n’a jamais eu de prologue, en
est doté de deux dans le B.N.F., fr. 112, I’un au début du second livre et I’autre au début du troisiéme. La Queste,
qui traditionnellement ne comportait pas de prologue non plus, en recoit un aussi. La Mort Artu, qui est placée
dans le dernier livre, garde son prologue habituel mais recoit une rubrique qui insiste sur le fait que c’est le livre
des morts et pas seulement de la mort du roi Artu», (C. Chase, Les prologues du Lancelot-Graal dans le
manuscrit B.N.F., FR. 112, in «<Le Moyen Age», 111, 2005, pp. 529-543, ivi, p. 531).
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Si se test ore atant mestre Gautiers Map de I’Estoire de Lancelot, car bien a tout mené a
fin selonc les choses qui en avindrent, et fenist ci son livre si outremeent que aprés ce
n’en porroit nus riens conter qui n’en mentist de toutes choses™.

Non si tratta quindi della semplice consapevolezza, manifestata da V.II, di aver realizzato
una versione che aveva aggiunto completezza alla summa arturiana per eccellenza, ma del
riuso a partire da un’autorevole fonte, citazionisticamente esibita per il piacere di riproporre
I’appagante approdo verso quello che oggi definiremmo, con terminologia moderna, un finale
chiuso®. Nel prologo di V.II si registra la vistosa assenza della firma di Hélie de Boron,
difficile forse da inserire all’ultimo in un epilogo come quello della Mort le roi Artu che era
gia pronto ad essere usato per un un lineare e semplice reimpiego. Il nome di Hélie figura

invece nell’explicit di V.1%.

Asséz me sui or travailliéz de cestui livre metre a fin. Longuement i ai entendu et longue
ovre ai achevé, la Dieu merci, gi le sens et le poér me donna. Biaus diz plesanz et
delitable i mis par tout a mon poeir. Et pour les biaus diz qi i sont et ge rois Henrri®®
d’Engleterre a bien veu de chief en chief et voit encore soventes foiz com cil gi forment
s’i delite, se m’est avis, per ce q’il a asséz plus trové au livre de latin quant li translateor
de cestui livre en ont tret en langue frangoise, mes il regiert, et prie et pour autres et pour
soi, et par ses levres et par sa boiche, por ce q’il a trové ge multes choses faillent en cest
livre, q’il en convendroit metre ne metre ne s’i porroit desoresmés, qge je autrefoiz me
travallasse de fere .l1. autre livre ou soit contenu tot ce ge en cest livre faut. Et je, qgi sa
priere et son conmandement n’oseroie trespasser, li promet dé la fin de cestui livre com a
mon seignor, ge maintenant ge la froidure de cestui yver sera passee et nous serom au
conmencement de la douce saison ge I’on apelle la saison de verie, ge adonc me serai
reposéz .1. pou apres le grant travaill de cestui livre ge fet ai, entor cui ai demoré .I. an
entier, si que g’en laissé totes chevaleries et toz autres soulaz, me retornerai sor le livre de
latin et sor les autres livres gi trait sont en frangoys, et porverrai de chief en chief le livre
de ce ge nous i troveron el livre del latin. Je complirai, ce Diex plest, tot ce ge mestre
Luces del Gait gi premierement conmenca a translater, et mestre Gautier, qi fist le propre
livre de Lancelot, maistre Robert de Boron et ge meesmes, qui sui apeléz Helys de
Bouron, tot ce qe nous n’avons mené a fin. Je aconplirai, se Diex me doint tant de vie, ge

% La Mort le roi Artu. Roman du XI11¢ siécle, ed. J. Frappier, Genéve-Lille, Droz-Giard, 1954, § 204, p. 263. Le
successive citazioni della Mort saranno tratte dalla presente edizione.

%1 Cfr. B. Traversetti, Explicit. L’immaginario romanzesco e le forme del finale, Cosenza, Pellegrini Editore,
2004.

% Traggo I’epilogo dall’edizione Le Roman de Tristan en prose (version du manuscrit 757 de la Bibliothéque
nationale de France) [V.1], ed. Ch. Ferlampin-Acher, De la rencontre entre Tristan, Palaméde et le Chevalier &
I’Ecu Vermeil a la fin du roman, V, Paris, Champion, 2007. (Le successive citazioni tratte da questo tomo
saranno indicate nel seguente modo: Tristan en prose, V.1/5). Esiste, perd, un prologo del XIII secolo della V.1,
quello del ms. Paris, BnF, fr. 104, che si presenta leggermente pit lungo e che si puo leggere in E. Loseth, Le
roman cit., pp. 402-405.

% Tristan en prose, V.1/5, p. 564: «le roi Henri pourrait étre Henri 111, né en 1207 et roi de 1216 & 1272 (Henri Il
est mort en 1189). La référence peut étre fictive». lvi, p. 108: «ainsi I’art assure aux amants une postérité, qui
trompe la mort, tandis que le texte, marqué par 1’incompletude, finit sur 1’épilogue et la promesse d’un
accomplissement, d’une clbture, qui nie la valeur conclusive de ce qui vient d’étre lu. Le Tristan en prose résiste
a la tentation d’une Mort Artu et se termine sur un défi, a Dieu, aux hommes, et a 1’écriturey.
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je puisse celui livre mener a fin, et je endroit moi merci mult le roi Henri monseignor de
ce q’il loe le mien livre et de ce qe il li donne si grant pris.
Ycy se fenist le livre de Tristan, as Diex graces et la Vierge Marie®*,

V.l presenta un finale aperto, sospeso: il freddo rigore dell’inverno si deposita sul foglio
del manoscritto e affatica e rallenta I’impegno di Hélie, che si dichiara costretto a dotare il
romanzo di una conclusione provvisoria e transitoria, in attesa di una primavera (anche
narrativa) che gli ridoni le energie necessarie per completare de chief en chief la traduzione
del libro latino. Anche qui siamo al cospetto del topos, ben rappresentato tra i limina
testuali®, di una corrispondenza diretta tra I’incipit del romanzo e la primavera, che
addolcisce con le sue miti temperature il piacere della scrittura ¢ della lettura, e tra 1’explicit
della narrazione e 1’inverno, che ne “raffredda” e sospende lo sviluppo%. Non siamo
comunque di fronte alla dichiarazione di un sistematico non-finito, almeno non nelle
intenzioni; semmai, quando leggiamo I’amara constatazione «qe multes choses faillent en cest
livrey, ci troviamo catapultati direttamente nel cuore dell’estetica del compiler, espressione di
una idea di letteratura che aspira a fagocitare tutto il narrabile e che concepisce le opere come
mondi narrativi infinitamente perfettibili, perennemente in tensione verso un’opera ultima che
si immagina migliorabile ad oltranza e alla quale ¢ interdetto 1’approdo alla compiutezza.
Parallelamente alla sovrabbondanza di autori che vengono mobilitati nell’epilogo, in un
vertiginoso delegare la propria autorita di firma in firma (Luce, Gautier Map, Robert de Boron
e infine Hélie), le quali a loro volta mobilitano altrettante opere e una biblioteca
potenzialmente infinita, si conferisce forma all’illusione che esista un deposito inesauribile di
narrabilia («per ce q’il a asséz plus trové au livre de latin quant li translateor de cestui livre
en ont tret en langue francoise») e che questo serbatoio aspetti solo di essere esplorato,
tradotto, entrelacé o abregé. Nell’epilogo di un altro manoscritto che attesta la prima versione
del Tristan, il ms. Paris, BnF, fr. 104, un po’ piu lungo, si legge che dai grandi libri

menzionati, 1’autore intende

prendre aucune flor de la matiere, et dou grant livre dou latin voudrai je prendre lou
soutill entendement, et de toutes ces flors ferai je une corone a mon grant livre, en tel
maniere que li livre de monsoingnour Luces de Gant et de maistre Gautier Maup et de
mon soingnour Robert de Berron, qui est mes amis et mes parens charnex, s’accourderont

% Tristan en prose, V.1/5, § 174, pp. 455-457.

% p. Damian-Grint, The New Historians cit., p. 89: «the attentio of the audience might otherwise be aroused by
an epidictic description of spring, or courtly festivities, or some other stock figure in place of a formal prologue».
% i tratta di un topos destinato a sopravvivere a lungo. Cfr. V. Sklovskij, O teorii prozy, Mosca, Federacija,
1929; trad. it. Una teoria della prosa. L’arte come artificio. La costruzione del racconto e del romanzo, Bari, De
Donato, 1966, p. 77: «viene applicata una formula che potremmo definire di ‘falsa chiusa’ e che consiste
comunemente in una descrizione della natura o del tempo, un po’ come si fa per i racconti di Natale, in cui la
chiusa tradizionale: “e il gelo si fece sempre pil intenso” ¢ diventata famosa grazie al Satyricon».
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au mien livre(s) et li miens s’acorderont en meintes choses as lour. Et je, qui sui appelez
Helyes de Berron, qui fu angendrez dou sanc des gentis paladins des Barres, qui de tout
tens ont esté commendeour et soingnor d’Outres en Romenie qui ores est appelee France,
tout ce que je n’ai mené a fin je voudrai mener a cele autre fois, se Dex, de cui tout li bien
viennent, me [d]onne tant de vie que je le puisse fai[re a] ma volonté®’.

Non ¢ solo 1’esistenza di piu epiloghi concorrenti a rendere la conclusione del Tristan en
prose decisamente piu problematica della sezione incipitaria, ma anche il fatto che talvolta il
punto d’approdo cronologico della narrazione non coincide in tutti i manoscritti. Si € vista la
distanza che separa la prima e la seconda versione in quanto ai rispettivi epiloghi. Il ms. BnF,
fr. 757, testimone di V.I, «ends with the death of the lovers, the mourning of Arthur’s court
and Hélie’s prologue, whereas the ‘vulgate’ concludes with the return of Bohort to court, after
the completion of the ‘aventures du Saint Graal’ [...] and just before the beginning of the
‘Mort Artu’»*, Ma se si allarga lo sguardo alle testimonianze di altri manoscritti, si scopre
che esistono altri finali possibili. R. Trachsler®® e L. Harf-Lancner'® si sono soffermati sulla
conclusione offerta dal ms. Paris, BnF, fr. 103, redatto alla fine del XV secolo, ed espressione
della «tendance biographique»'®* del Tristan, dove si pud leggere una versione della morte
degli amanti vicina a quella dei Tristani metrici, in cui la conclusione converge sulla morte
dei protagonisti impedendo qualsiasi aggiunta successiva, compresa ’interpolazione dalla
Queste del Saint Graal che infatti viene completamente obliterata. C’¢ poi il caso del ms.
Paris, BnF, fr. 24400'%, appartenente alla fine del XV secolo, ma copia di una versione datata
all’ultimo quarto del XIV: vera e propria suite del Tristan en prose, qui € Dinadano che si
assume il compito di vendicare la morte di Tristano, il che consente di portare il racconto
molto al di 1a della conclusione “naturale” delle vicende — la morte di Tristano e lsotta,
appunto — e di riuscire a racchiudere in un unico grande libro non solo la fine degli amanti e,
almeno nella Vulgata, la conclusione della Queste, ma anche la disfatta e la caduta del reame
di Logres e di Artt, materiale che proviene dalla Mort le roi Artu. Un tentativo analogo si
ritrova anche nel ms. Paris, BnF, fr. 758. | compilatori successivi sembrano dunque
raccogliere la sfida contenuta nell’epilogo di V.I: le ibride forme di mescidanza,
interpolazione e riscrittura che E. Baumgartner classifica e raggruppa con il nome di V.l e

V.1V, ne sono la piu valida dimostrazione.

% E. Léseth, Le roman cit., p. 404.

% E. Baumgartner, The Prose Tristan, in G. S. Burgess, K. Pratt (a cura di), Arthurian Literature in the Middle
Ages IV. The Arthur of the French cit., pp. 325-392 (ivi, p. 330).

%R, Trachsler, Clotures cit., pp. 145-149.

190, Harf-Lancner, “Une seule chair, un seul ceeur, une dme”. La mort des amants dans le Tristan en prose, in
J. C. Faucon, A. Labbé, D. Quéruel (a cura di), Miscellanea Mediaevalia cit., I, pp. 613-628.

101 2 Trachsler, Cldtures cit., p. 145.

192 1vi, pp. 195-236.

41



3. Latradizione italiana del Tristan en prose. Le testimonianze frammentarie

Nel Medioevo, i manoscritti a carattere antologico mancano spesso di qualsiasi forma di
peritesto, «d une page de titre, d’un sommaire ou d’une table des matiéres, le prologue essaie
aussi, tant bien que mal, de remplir cette fonction et de fournir un embryon de “fiche”

NRTRT . . . 103
biobibliographique, d’informations sur I’ceuvre et son auteur»

. Al contrario negli inventari
delle grandi biblioteche (e quelle delle famiglie signorili italiane ne rappresentano un ottimo
esempio), le poche parole che vengono citate dall’inizio e dalla fine del volume sono I’unica
via d’accesso al riconoscimento bibliografico dei libri adagiati sugli scaffali. Osservando per
esempio le formule adoperate per il censimento dei 9 Tristani che confluiscono

10% troviamo strutture di questo tipo: «Item. Primum

nell’inventario dei Gonzaga di Mantova
volumen DOMINI TRISTANIL. Incipit: Apres ce que. Et finit: onques consolior. Continet
cart.128»'%, Una vera e propria scheda catalografica ricca di informazioni preziose: accanto
alla precisazione della consistenza del codice (128 carte), il riferimento ad un primum
volumen lascia intuire una suddivisione del Tristan en prose in piu sezioni. Nell’inventario
gonzaghesco, i “titoli” di altri manoscritti del Tristan attirano la nostra attenzione: 1’esistenza
di un Liber continens partes GESTORUM DOMINI TRISTANI o ancora di un Liber
NATIVITATIS TRISTANI ¢ un’ulteriore conferma che, soprattutto in Italia, alcuni episodi
specifici e particolarmente fortunati (la nascita di Tristano, il torneo di Loverzep, la morte
degli amanti) potevano avere una circolazione extravagante. Quando infatti il testimone della
leggenda di Tristano e Isotta viene raccolto al di la delle Alpi, sono innumerevoli i tentativi di
traduzione e rimaneggiamento — talvolta orientati in senso antologico — nelle principali lingue
europee’®.

Assunta all’inizio come mero termine di paragone in vista della ricostruzione del
primigenio fantomatico archetipo tristaniano di cui J. Bédier si era messo a caccia
approntando un collage di diverse versioni della leggenda nel tentativo di restituirne
un’immagine verosimile'”’, la tradizione italiana del Tristan en prose deve la propria fortuna

esegetica al lavoro di due studiose in particolare, i cui contributi sono imprescindibili per

103 £, Baumgartner, Présentation, in Ead. e L. Harf-Lancer (a cura di), Seuils cit., I, pp. 7-18 (ivi, pp. 9-10).
194D, Delcorno Branca, | Tristani dei Gonzaga, in J. C. Faucon, A. Labbé, D. Quéruel (a cura di), Miscellanea
Mediazvalia. Mélanges offerts a Philippe Ménard, I, Paris, Champion, 1998, pp. 385-393.

105 1vi, p. 387.

106 per |a diffusione europea della leggenda tristaniana cfr. M. Dallapiazza (a cura di), Tristano e Isotta. La
fortuna di un mito europeo, Trieste, Parnaso, 2003, e A. Punzi, Tristano. Storia di un mito, Roma, Carocci, 2005.
9% Thomas, Roman de Tristan, ed. J. Bédier, 2 voll., Paris, SATF, 1902-1905; cfr. A. Varvaro, La teoria
dell’archetipo tristaniano, in «<Romania», 88, 1967, pp. 13-58.
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chiunque voglia accostarsi allo studio della materia arturiana in Italia. | contributi pionieristici
di D. Delcorno Branca'®, che compenetrano I’accuratezza verso le testimonianze
documentarie con una sempre vigile attenzione al quadro piu generale che fa da sfondo e da
nutrimento al sistema arturiano italiano, hanno aperto la strada agli interventi successivi, tra i
quali particolarmente numerosi e illuminanti sono quelli dell’italianista olandese M.-J.
Heijkant'®®, che ha fatto delle diramazioni italiane del Tristan en prose 'oggetto di un

interesse pluridecennale.

198 Dj seguito, si citano i titoli piti importanti della sterminata bibliografia di D. Delcorno Branca sulla letteratura
arturiana: | romanzi italiani cit.; | cantari di Tristano, in «Lettere Italiane», 23, 1971, pp. 289-305; Per la storia
del Roman de Tristan in Italia, in «Cultura neolatina», 40, 1980, pp. 211-231; Il cavaliere dalle armi incantate:
circolazione di un modello narrativo arturiano, in «Giornale storico della letteratura italiana», 149, pp. 353-82;
ora in M. Picone, M. Bendinelli Predelli (a cura di), | Cantari. Struttura e tradizione. Atti del Convegno
Internazionale di Montreal (19-20 marzo 1981), Firenze, Olschki, 1982, pp. 103-126; Tavola Rotonda. La
materia arturiana e tristaniana: tradizione e fortuna, in Dizionario critico della letteratura italiana, IV, Torino,
Unione tipografico-editrice, 1986, pp. 270-276; Boccaccio e le storie di re Artl, Bologna, Il Mulino, 1991; Sette
anni di studi sulla letteratura arturiana cit.; | racconti arturiani del Novellino, in «Lettere Italiane», 48, 1996,
pp. 177-205; Tristano e Lancillotto in Italia. Studi di letteratura arturiana, Ravenna, Longo Editore, 1998; |
Tristani dei Gonzaga cit.; Dal romanzo alla novella e viceversa: il caso dei testi arturiani, in G. Albanese, L.
Battaglia Ricci, R. Bessi (a cura di), Favole parabole istorie. Le forme della scrittura novellistica dal Medioevo
al Rinascimento. Atti del Convegno di Pisa (26-28 ottobre 1998), Roma, Salerno, 2000, pp. 133-150; Le storie
arturiane, in P. Boitani, M. Mancini, A.Varvaro (a cura di), Lo spazio letterario del Medioevo, 2. II medioevo
volgare. Volume I1l. La ricezione del testo, Roma, 2003, pp. 385-403; La tradizione della Mort Artu in Italia, in
G. Paradisi, A. Punzi (a cura di), Storia, geografia, tradizioni manoscritte («Critica del testo», 7/1), Roma,
Viella, 2004, pp. 317-339; Prospettive per lo studio della Mort Artu in Italia, in A. M. Finoli (a cura di), Modi e
forme della fruizione della “materia arturiana” nell’ltalia dei secoli XIII-XIV, Milano, Istituto Lombardo di
Scienze e Lettere, 2006, pp. 67-84; Interpretazioni della fine nella tradizione italiana della Mort Artu, in Mito e
storia nella tradizione cavalleresca cit., pp. 405-425; Lecteurs et interprétes des romans arthuriens en ltalie: un
examen a partir des études récentes, in C. Kleinhenz, K. Bushy (a cura di), Medieval Multilingualism. The
Francophone World and its Neighbours. Proceedings of the 2006 conference at the University of Wisconsin-
Madison, Turnhout, Brepols Publishers, 2009, pp. 155-186; Le carte piene di sogni. Introduzione alla Tavola
Ritonda padana, in Tavola Ritonda. Manoscritto Palatino 556 della Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze,
ed. R. Cardini, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2009, pp. 3-18.

19 Decisamente imponente anche la bibliografia di M.-J. Heijkant: Le Tristano Riccardiano, une version
particuliére du Tristan en prose, in Actes du XIV® Congrés International Arthurien (Rennes, 16-21 Ao(t 1984), I,
Rennes, Presses Universitaires de Rennes 11, 1985, pp. 314-323; La tradizione del Tristan in prosa in Italia e
proposte di studio sul Tristano Riccardiano, Nijmegen, Sneldruck Enschede, 1989; L’emploi des formules
d’introduction et de transition stéréotypées dans le Tristano Riccardiano, in K. Busby, E. Kooper (a cura di),
Courtly Literature. Culture and Context. Selected Papers from the 5" Triennal Congress of the International
Courtly Literature Society, Dalfsen, The Netherlands, 9-16 August, 1986, Amsterdam-Philadelphia, John
Benjamins Publishing Company, 1990, pp. 271-282; rist. Il Tristano Riccardiano (ed. E. G. Parodi), Parma,
Pratiche, 1991, L assedio della citta d’Agippi nel Tristano Riccardiano, in G. Angeli, L. Formisano (a cura di),
L’imaginaire courtois et son double. Actes du VI°™ Congrés Triennal de la ICLS (Fisciano, Salerno 24-28 juillet
1989), Napoli, Edizioni Scientifiche Italiane, 1992, pp. 323-331; La compilation du Tristano Panciatichiano, in
B. Besamusca, W. P. Gerritsen, C. Hogetoorn, O. S. H. Lie (a cura di), Cyclification. The Development of
Narrative Cycles in the chanson de geste and the Arthurian Romances, Amsterdam-Oxford-New York-Tokio,
North-Holland, 1994, pp. 122-126; Iseut aux Blanches Mains dans le Tristano Riccardiano: le motif de I’homme
entre deux femmes et le motif de la femme abandonnée, in «Tristania», 16, 1995, pp. 63-75; Tristan pilosus: la
folie de I’'héros dans le Tristano Panciatichiano, in A. Crepin, W. Spiewok (a cura di), Tristan-Tristrant.
Mélanges en I’honneur de Danielle Buschinger a l’occasion de son 60°™ anniversaire, Greifswald, Reineke-
Verlag, 1996, pp. 231-242; rist. La Tavola Ritonda, (ed. F. L. Polidori), Milano-Trento, Luni Editrice, 1997; Die
seltsame Gefangenschaft von Tristan und Lancelot bei der Dama del Lago in der Tavola Ritonda, in T. Ehlert,
X. von Ertzdorff (a cura di), Chevaliers errants, demoiselles et ’autre: hofische und nachhofische Literatur im
europdischen Mittelalter. Festschrift fiir X. von Ertzdorff, Goppingen, Kiimmerle, 1998, 245-256; ‘E’ ti saluto
con amore’. Messaggi amorosi epistolari nella letteratura arturiana in Italia, in «Medioevo Romanzo», 23,
1999, pp. 277-298; Tristan im Kampf mit dem Treulosen Ritter. Abenteuer, Gralssuche und Liebe in dem
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Il processo di penetrazione del Tristan en prose in Italia si & articolato in diverse fasi**: ad
una prima ondata di testi giunti nella Penisola in lingua originale’** ha fatto seguito una
ricezione “attiva”, caratterizzata da una profonda rielaborazione del modello francese che ha
generato traduzioni e rimaneggiamenti di diversa natura, accomunati pero nel loro insieme da
un approccio alla matiére de Bretagne scorciante ¢ compendiario. L’appropriazione del
modello culturale offerto dal Tristan en prose si € fin da subito diversificata in modo
trasversale. Le diverse fatture dei manoscritti, i loro colophon, la preziosita o la semplicita dei
materiali impiegati, i rilievi paleografici, le filigrane testimoniano 1’eterogeneita dei contesti
di committenza, produzione e ricezione del libro arturiano. La realizzazione di queste
compilazioni, per esempio, poteva nascere da una condizione di prigionia, come nel caso delle
centinaia di pisani fatti prigionieri a Genova dopo la battaglia della Meloria del 1284'2; &
questo il contesto che ha reso possibile, tra altri romanzi, la stesura del Milione, nato appunto
dall’incontro in carcere tra il pisano Rustichello e il mercante veneziano Marco Polo. Proprio

qui, sulle coste liguri e toscane (in particolare pisane) & stata particolarmente prolifica

italienischen Tristano Palatino, in X. von Ertzdorff (a cura di), Tristan und Isolt im Spatmittelalter, Amsterdam,
Rodopi, 1999, pp. 453-472; The Role of the Father of Iseut in the Italian Versions of the Prose Tristan, in
«Tristania», 20, 2000, pp. 31-40; ‘E re non é altro a dire che scudo e lancia e elmo’: il concetto di regalita nella
Tavola Ritonda, in C. Dona, F. Zambon (a cura di), Regalita, Roma, Carocci, 2002, pp. 217-229; ‘La figura del
mondo’: Tristan als das Idealbild des Rittertums in der Tavola Ritonda, in M. Meyer, H.-J. Schieuwer (a cura
di), Literarische Leben. Rollentwiirfe in der Literatur des Hoch- und Spétmittelalter. Festschrift Volker Mertens
zum 65. Geburtstag, Tlbingen, Niemeyer, 2002, pp. 269-282; La mésaventure érotique de Burletta della Diserta
et le motif de la pucelle esforciée dans la Tavola Ritonda, in «Zeitschrift fir romanische Philologie», 118, 2002,
pp. 182-194; Tristano in prospettiva europea. A proposito di un recente volume, in «Lettere Italiane», 57, 2005,
pp. 272-286; The Transformation of the Figure of Gauvain in Italy, in R. H. Thompson, K. Busby (a cura di),
Gawain. A Casebook, New York-London, Routledge, 2006, pp. 239-253; The custom of boasting in the Tavola
Ritonda, in L. E. Whalen, C. M. Jones (a cura di), ‘Li premerains vers’. Essays in Honor of Keith Busby,
Amsterdam-New York, Rodopi, 2011, pp. 143-156.

10 per una prima visione d’insieme: E. G. Gardner, The Arthurian Legend in Italian Literature, London/New-
York, Dent/Dutton, 1930; rist. New York, Octagon Books, 1971; C. Kleinhenz, Tristan in Italy: the Death and
Rebirth of a Legend, in «Studies in Medieval Culture», 5, 1975, pp. 145-158; Id., Italian Arthurian Literature, in
N. Lacy (a cura di), A History of Arthurian Scholarship, Cambridge, D. S. Brewer, 2006, pp. 190-197; G.
Holtus, La matiere de Bretagne en ltalie: quelques réflexions sur la transposition du vocabulaire et des
structures sociales, in Actes du 14éme Congrés International Arthurien (Rennes, 16-21 Aot 1984), I, Rennes,
Presses Universitaires de Rennes Il, 1985, pp. 324-345; F. Cigni, La ricezione medievale della letteratura
francese nella Toscana nord-occidentale, in E. Werner, S. Schwarze (a cura di), Fra toscanita e italianita.
Lingua e letteratura dagli inizi al Novecento. Atti dell’incontro di studio Halle-Wittenberg, (Martin-Luther-
Universitat, Institut fur Romanistik, maggio 1996), Tubingen-Basel, Francke, 2000, pp. 71-108. Importanti
rassegne bibliografiche sugli studi italiani in merito alla letteratura arturiana sono quelle messe a punto da D.
Delcorno Branca, Sette anni di studi sulla letteratura arturiana in Italia. Rassegna (1985-1992), in «Lettere
Italiane», 44, 1992, pp. 465-497, e F. Cigni, Bibliografia degli studi italiani di materia arturiana (1940-1990),
Fasano, Schena, 1992, e Id., Bibliografia degli studi italiani di materia arturiana. Supplemento 1991-2005, in A.
M. Finoli (a cura di), Modi e forme della fruizione della “materia arturiana” nell'ltalia dei sec. XIII-XIV,
Milano, Istituto Lombardo di Scienze e Lettere, 2006, pp. 183-233.

11 Sj ricordi per esempio che il rappresentante piu antico di V.I, il ms. Paris, BnF, fr. 756-757, & stato
commissionato (forse dalla famiglia Caracciolo all’inizio del XIV secolo) e confezionato presso la corte angioina
di Napoli.

12 £ Cigni, Copisti prigionieri (Genova, fine sec. XIIl), in P. G. Beltrami, M.G. Capusso, F. Cigni, S. Vatteroni
(a cura di), Studi di filologia romanza offerti a Valeria Bertolucci Pizzorusso, I, Ospedaletto Pisa, Pacini, 2006,
pp. 425-439.
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I’attivita di trascrizione e recupero dell’eredita culturale francese nel periodo tra la fine del
Duecento e I’inizio del Trecento, come dimostrano gli studi codicologici sulla diffusione dei
manoscritti tristaniani''®, una produzione che spazia enormemente abbracciando diversi
generi letterari: «le roman arthurien, 1’historiographie (universelle et romaine), la didactique,
I’hagiographie et la philosophie morale»™. L’interesse per questo tipo di testi, troppo
semplicisticamente archiviati oggi sotto ’etichetta di Trivialliteratur, ha generato nell’Italia
medievale anche una fruizione “alta”, in lingua francese, come si evince chiaramente dalla
raccolta dei dati che provengono dagli inventari delle collezioni librarie delle famiglie
signorili*™® (i Gonzaga a Mantova'®, gli Este a Ferrara, i Visconti-Sforza a Milano-Pavia). |
rimandi alla presenza del Tristan en prose, in originale o in traduzione, tra gli scaffali delle
biblioteche borghesi, di mercanti e banchieri dei Comuni del Medioevo italiano, sono meno
fitte, «plus fragmentaires et fortuits, d’habitude dans des listes d’objects possédés, rédigées en
marge de mélanges familiaux ou économiques, ou bien dressées a 1’occasione de testaments
ou d’actes notarié¢s»''’. E naturalmente la produzione canterina di argomento tristaniano,
destinata prevalentemente alle piazze, conferma il coinvolgimento di ampie fasce di pubblico,
anche illetterato.

Il centro culturale della prima ricezione che si individua nella regione tra Genova-Pisa'*®
(e, piu in generale, in Toscana) é stato anche il nucleo originario della migrazione del Tristan
en prose verso la Pianura Padana e I’Italia nord-orientale. In Italia quindi il romanzo di
Tristano ha conosciuto due principali vie di diffusione: una, piu antica, toscano-occidentale (e
in particolare pisano-lucchese), ¢ un’altra settentrionale-orientale (veneta principalmente),
che, almeno in forme documentate, sembra fare la propria comparsa in un secondo momento.

Vero e proprio ganglio all’origine delle diramazioni del Tristan en prose al di fuori dei

confini di Francia & la cosiddetta redazione R'°, la cui pit antica testimonianza &

13 . Cigni, Manuscrits en francais, italien et latin entre la Toscane et la Ligurie & la fin du XII1° siécle:
implications codicologiques, linguistiques et évolution des genres narratifs, in C. Kleinhenz, K. Busby (a cura
di), Medieval Multilingualism cit., 2009, pp. 187-204.

14 1vi, p. 188.

15D Delcorno Branca, Lecteurs et interprétes cit.

116 b Delcorno Branca, | Tristani dei Gonzaga cit.

17D, Delcorno Branca, Lecteurs et interprétes cit., p. 158.

18 £ Cigni, Manoscritti di prose cortesi compilati in Italia (secc. XI111-X1V): stato della questione e prospettive
di ricerca, in S. Guida, F. Latella (a cura di), La Filologia Romanza e i codici. Atti del | Convegno della Societa
Italiana di Filologia Romanza (Messina, 19-22 dicembre 1991), Il, Messina, Sicania, 1993, pp. 419-441; Id., |
testi della prosa letteraria e i contatti col francese e col latino. Considerazioni sui modelli, in L. Battaglia Ricci
and R. Cella (a cura di), Pisa crocevia di uomini, lingue e culture. L’eta medievale. Atti del Convegno di Pisa
(25-27 ottobre 2007), Roma, Aracne, 2009, pp. 157-181; V. Bertolucci Pizzorusso, Testi e immagini attribuibili
all’area pisano-genovese alla fine del Duecento, in M. Tangheroni (a cura di), Pisa e il Mediterraneo. Uomini,
merci, idee dagli Etruschi ai Medici, Milano, Skira, 2003, pp. 197-201.

19 M.-J. Heijkant, La tradizione cit., p. 125: «il rappresentante piU antico di questa versione & il Tristano
Riccardiano (TR). Gli altri testimoni sono il Tristano Panciatichiano (P), la Tavola Ritonda (S), il Tristano
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rappresentata dal Tristano Riccardiano (ms. Firenze, Biblioteca Riccardiana, 2543, fine XIlI
sec.)™. Nel caso del Riccardiano, i prologhi e gli epiloghi non possono esserci d’aiuto per la
comprensione del testo: la narrazione comincia ex abrupto e il manoscritto € incompleto,
poiché sfortunatamente si arresta al § 74 del sommario di Ldseth. La versione riccardiana e
pero di fondamentale importanza per comprendere la penetrazione del Tristan en prose in
Italia nella sua forma piu antica, in lingua toscana (in questo caso di base fiorentina, ma con
una coloritura cortonese-umbra, pisano-lucchese e arricchita con numerosi gallicismi)** e
destinata a un ambiente mercantile. Il Riccardiano rappresenta la base indubitabile del
Tristano Panciatichiano e della Tavola Ritonda; inoltre, anche se mutilo, sembra che in esso
si conservino tratti del Tristan en prose nella sua versione primitiva, ed & quindi fondamentale
nel tentativo di ricostruzione dell’evanescente “originale” francese. La redazione R é infatti
alla base, oltre che della trasmissione italiana, anche delle traduzione spagnole, nonché della
diffusione del Tristan en prose nei territori di lingua slava'?. La critica iberica, alla ricerca
delle consonanze tra il ramo italiano e quello spagnolo nella trasmissione della leggenda
tristaniana in prosa, ha guardato spesso alla redazione riccardiana'?®, e di recente, ha
individuato un anello importante per comprendere queste consonanze nel ruolo chiave svolto

dalla Compilazione di Rustichello da Pisa'?*.

Riccardiano 1729 (F), il Tristano Palatino (L), El Cuento de Tristan de Leonis (V), il Libro del esfor¢ado
cauallero don Tristan de Leonis y de sus grandes fechos en armas (TL), con i frammenti ad essi collegati».

120 a prima edizione del Tristano Riccardiano si deve a E. G. Parodi, Bologna, Romagnoli-Dall’ Acqua, 1896,
poi ristampata con introduzione e note da M. J. Heijkant, Parma, Pratiche, 1991. L’edizione del Tristano
Riccardiano di F. R. Psaki (Cambridge, Boydell & Brewer, 2006) riproduce e traduce in inglese il testo stabilito
da A. Scolari. Una nuova edizione critica ¢ stata realizzata ad opera di A. Scolari, Il romanzo di Tristano, Costa
& Nolan, 1990. Le successive citazioni del testo toscano saranno tratte dall’edizione di A. Scolari e saranno
indicate, per comodita, con la dicitura di Tristano Riccardiano.

121 per |a discussione sulla lingua del Tristano Riccardiano, cfr. Il Tristano Riccardiano, ed. E. G. Parodi, cit.; G.
Holtus, La matiére de Bretagne en lItalie cit.; A. Scolari, Sulla lingua del Tristano Riccardiano, in «Medioevo
Romanzo», 13, 1988, pp. 75-89.

122 Cfr. B. Lomagistro, Tristano e Isotta nelle letterature slave, in M. Dallapiazza (a cura di), Tristano e Isotta
cit.,, pp. 175-188; il cosiddetto Tristano Biancorusso (ms. Poznan, Biblioteca Pubblica, 94), edito da E.
Sgambati, Firenze, Le Lettere, 1983, rappresenta una «testimonianza unica della divulgazione del Tristan in
prosa, in area slava, dalla Dalmazia alla Russia Bianca», (M.-J. Heijkant, Tristano in prospettiva europea cit., p.
282). Si veda anche E. Sgambati, Note sul Tristano Biancorusso, in «Ricerche Slavistiche», 24-26, 1977-1979,
pp. 33-53.

122 G. T. Northup, The Italian Origin of the Spanish Prose Tristram Versions, in «<Romanic Review», 3, 1912,
pp. 194-222; 1d., The Spanish Prose Tristram Source Question, in «Modern Philology», 11, 1915, pp. 259-265.
Si segnala la pubblicazione di un cospicuo numero di frammenti castigliani del Tristan: Hacia el codice del
Tristdn de Leonis (cincuenta y nueve fragmentos manuscritos en la Biblioteca Nacional de Madrid), ed. C.
Alvar, J. M. Lucia Megias, in «Revista de Literatura Medieval», 11, 1999, pp. 9-135. Fondamentali inoltre i
lavori di L. Soriano Robles: «E que le daria poncofia con quel el muriese»: los tres intentos de enveniamento de
Tristdn a manos de su madrasta, in «Cultura Neolatina», 61, 2001, pp. 319-333; ‘E qui vol saver questa ystoria,
legia lo libro de miser Lanciloto’: a vueltas con el final original del Tristan en prosa castellano, in «Studi
Mediolatini e VVolgari», 49, 2003, pp. 203-217; L. Soriano Robles, Livro de Tristan cit.

124 C. Alvar, Tristanes italianos y Tristanes castellanos, in «Studi Mediolatini e Volgari», 47, 2001, pp. 57-75:
«son muchos los rasgos que acercan la rama hitaliana a la hispanica; todos ellos localizables en la Compilation
de Rustichello. Las divergencias entre las dos ramas son también abundantes y se encuentran, fundamentalmente
en el material heredado del Pisano. La paradoja parece mas bien un problema de dificil solucion. La Unica
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Prima di spostarci a vedere il trattamento riservato alla materia tristaniana nelle traduzioni
piu imponenti del Tristan en prose (Tristano Veneto, Tristano Panciatichiano, Tavola
Ritonda), andra rilevato che la storia della diffusione del Tristan en prose € comprensibile
solo se si passa anche attraverso i frammenti piu brevi, che conservano piccole, talvolta
minime porzioni del romanzo, e che consentono di verificare le aree di distribuzione e gli
episodi accolti con maggiore favore. Anche qui sara ovviamente necessario accantonare
momentaneamente lo studio dei limina testuali come strumento di accesso privilegiato
all’intentio operis.

Sono appena 6 le carte che attestano il cosiddetto Tristano dell’ Archivio Storico di Todi'?,
provenienti da un codice, poi smembrato, ascrivibile alla seconda meta del XIV secolo e
rinvenute nelle coperte di antichi documenti notarili. Le carte di Todi risultano molto «vicine
al Panciatichiano non solo per I’aspetto linguistico, ma anche dal punto di vista strettamente
materiale (qualita della pergamena, dimensioni, scrittura, mise en page) e presentano affinita

® ne condividono

che ci inducono ad ipotizzare un medesimo ambiente di provenienza»'?
anche errori di tipo meccanico che difficilmente potrebbero essere spiegati con una
poligenesi.

Altri due frammenti linguisticamente legati al Tristano Panciatichiano appartengono al
cosiddetto Tristano Forteguerriano (ms. Pistoia, Biblioteca Forteguerriana, documenti antichi
1), pubblicato da G. Savino*’ e considerato il piU antico testo italiano incentrato sulla
leggenda tristaniana (meta XIII secolo). Redatto in lingua pisana, € il primo testimone della
precoce esigenza di conferire al Tristan en prose una nuova veste linguistica. Si tratta di due
frammenti di pergamena, ma non si sa a quale codice appartenessero; «gli scampoli
sopravvissuti bastano comunque a persuadere che il codice a cui appartenevano non doveva
essere il prodotto di un lavoro dozzinale. La scrittura, una littera textualis di scriba toscano

128

riferibile alla seconda meta del secolo XII»™°. Anche questa antica testimonianza conferma

non solo la centralita della Toscana occidentale nella prima ricezione dell’opera, ma anche e

respuesta posible a las preguntas que han ido surgiendo es la de considerar la existencia de una version del

Tristan en prose diferente a las conocidas hasta ahora, que tendria su base en un texto abreviado, semjante al de

los manuscritos 446-E de Aberyswyth y alfa.T.3.11 Est. 59 de Modéna que se combinaria con la Compilation de

Rustichello, quizas en el scriptorium genovés, lombardo o napolitano» (ivi, p. 73).

125 G. Paradisi, A. Punzi, La tradizione del Tristan en prose in Italia e una nuova traduzione toscana, in G. Hilty

(a cura di), Actes du XX® Congrés International de Linguistique et de Philologie Romanes (Université de Zurich,

6-11 avril 1992), V, Tibingen-Basel, Francke Verlag, 1993, pp. 321-337; Eaed., Il Tristano dell’Archivio

Storico di Todi. Edizione, in «Critica del testo», 5, 2002, 2, pp. 541-566.

126 G. Paradisi, A. Punzi, La tradizione del Tristan en prose cit., p. 325. Le due studiose rilevano inoltre I’affinita

di queste carte con il manoscritto Paris, BnF, fr. 12599, «codice bilingue con certezza ascrivibile alla zona di

Pisa» (ivi, p. 325).

ﬁ; G. Savino, Ignoti frammenti di un Tristano dugentesco, in «Studi di Filologia Italiana», 37, 1979, pp. 5-17.
Ivi, p. 6.

47



soprattutto un precoce rimaneggiamento del modello francese: le due sequenze superstiti, che
presentano gli episodi legati alla figura dell’Amoroldo (Ldseth § 28) e al rapimento di Isotta
(Loseth § 56), mostrano un «un dettato affatto indipendente dal resto della tradizione»'?. Le
illustrazioni a corredo della narrazione documentano anche la prematura ricerca di una
relazione testo-immagine, rispondente ad un gusto popolareggiante — per esempio nell’uso del
colore rosso per denotare la dignita del personaggio —, ma significativa per gli sviluppi
successivi dell’iconografia tristaniana in Italia®.

Un frammento di lingua fiorentina, ma con una coloritura ancora una volta pisano-lucchese
¢ stato rinvenuto nel ms. Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, Nuovi Acquisti 1329,
maculatura 44 (X1V-XV secolo), e rappresenta 1’interessante testimonianza di una redazione
intermedia tra il Tristano Riccardiano e la Tavola Ritonda™".

Appartengono all’universo della circolazione extravagante di alcuni episodi specifici del
Tristan en prose anche il Tristano Corsiniano e il frammento dello Zibaldone da Canal, con i
quali varchiamo 1’Appennino ed entriamo nell’area di diffusione della tradizione padano-
veneta. Ad essi dovremo aggiungere il Tristano Veneto, una particolare versione della Tavola
Ritonda attestata dal ms. Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, Palatino 556 e infine il ms.
Firenze, Biblioteca Riccardiana, 1729, che rientrano pero tra le fila dei testimoni “lunghi”
della tradizione italiana del Tristan en prose.

Proprio quest’ultimo, il ms. Firenze, Biblioteca Riccardiana, 1729 (prima meta XV secolo),
sembra essere uno degli anelli di congiunzione tra il ramo toscano e quello veneto, poiché
presenta tratti in comune con il Tristano Riccardiano, al quale &€ molto vicino, e il Palatino

556, di provenienza padana®®

zona trevisano-bellunese»*3.

. Il copista del Riccardiano 1729 forse era «un giullare della
Le due sezioni attestate da questo codice corrispondono a
Loseth 88 20- 49 e 8§ 544-551 e 568-570: vengono quindi inserite la parte iniziale del
romanzo, coincidente con quella narrata dal Tristano Riccardiano, e la scena in cui il re

Marco richiama Tristano dopo averlo bandito, improvvisamente interrotta per fare spazio,

129 1vi, p. 13.

BON. H. Ott, Tristano e Isotta nell’iconografia medievale, in M. Dallapiazza (a cura di), Tristano e Isotta cit.,
pp. 208-224, e le opportune integrazioni contenute in M.-J. Heijkant, Tristano in prospettiva europea cit., pp.
283-284.

131 D, Limongi, Le maculature della Biblioteca Centrale di Firenze, in «Accademie e Biblioteche», 69, 1991, pp.
55-57; G. Allaire, Un nuovo frammento del Tristano in prosa (Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, ms.
Nuovi acquisti 1329, maculatura 44), in «Lettere italiane», 53, 2001, pp. 257-277.

32 | a lingua del ms. Firenze, Biblioteca Riccardiana, 1729 sembra essere veneto-emiliana. Cfr. M. Corti,
Emiliano e veneto nella tradizione manoscritta del Fiore di Virty, in «Studi di filologia italiana», 18, 1960, pp.
29-68; rist. in Ead., Storia della lingua e storia dei testi, Milano-Napoli, Ricciardi, 1989, pp. 177-216. Il testo €
ancora inedito, ma se ne possono leggere degli stralci nell’Introduzione di E. G. Parodi alla sua edizione del
Tristano Riccardiano (pp. X1-XIX).

133 M. Corti, Emiliano e veneto cit., p. 209.
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separata solo da uno spazio bianco, alla sezione della morte di Tristano. Qui si trova, per
quanto si tratti di una traduzione con poche pretese, un piccolo prologo («A[l] nome sia de
Dio e dela verge Maria e de tuti li soi sancti de Dio. Dirove de-nnaisemento de Tristano, come

verra (sic) e[n] esto mondo, come fenite e grandi trevalli aversa (sic) dela soa aventura»134)

probabilmente dettato dalla natura miscellanea del codice che lo ospita, che dunque impone la
segnalazione del passaggio da un’opera ad un’altra.

Degno di attenzione, soprattutto per il contesto mercantile nel quale si trova inserito, € il
frammento tristaniano del XIV secolo contenuto nel veneziano Zibaldone da Canal (ms. New
Haven, Yale University, Beinecke Library, cc. 44r-45r). Una rapida occhiata alla
composizione del manoscritto, che si trae dalle Note introduttive di A. Stussi alla edizione

dello Zibaldone da lui curata®®

, rende perfettamente I’idea dell’eterogeneita dei contenuti di
guesto manoscritto: testi aritmetici e mercantili, legati ai sistemi di misurazione del peso delle
merci dei luoghi chiave del traffico marittimo lagunare; un prontuario delle spezie;
informazioni di tipo astronomico; scongiuri; una cronaca di Venezia;, norme sui salassi e
ricette mediche di vario tipo; e poi due serventesi, diversi proverbi, e brani tratti dal De
proprietatibus rerum di Bartolomeo Anglico™®. In questo elenco si inserisce anche il
frammento tristaniano (che corrisponde a Ldseth §8 20 e 22-23), a dimostrazione del tipo di
educazione che si pensava dovesse essere impartita al mercante medievale. Non solo nozioni
di carattere pratico, provenienti dalle scienze dure (pesi, spezie, rudimenti medici): la pratica
della mercatura prevedeva che 1'vomo d’affari avesse anche una consistente infarinatura
umanistica.

A parte la situazione disorganica in cui versano questi frammenti, molto spesso avulsi da
un contesto che li renda maggiormente comprensibili, diverse sezioni della leggenda
tristaniana godevano di una circolazione autonoma. In questi casi la presenza di prologhi e di
epiloghi non era strettamente necessaria: la stessa esistenza di sezioni potenzialmente
autonome rispetto all’insieme del romanzo € da interpretarsi in senso autoreferenziale, poiché
svincolate da qualunque presentazione della materia, la cui conoscenza viene data per
acquisita. G. Paradisi e A. Punzi, anche grazie ai riscontri e alla lettura incrociata dei
manoscritti BnF, fr. 12599, del Tristano Panciatichiano, delle carte dell’Archivio Storico di

Todi e del Tristano Corsiniano mostrano come la sezione corrispondente a Loseth 8§88 338b-

134 £ G. Parodi, Introduzione cit., p. XII.

135 Zibaldone da Canal. Manoscritto mercantile del sec. XIV, ed. A. Stussi, Venezia, Comitato per la
pubblicazione delle fonti relative alla storia di Venezia, 1967. Piu di recente il testo € stato tradotto in inglese da
J. E. Dotson (Merchant Culture in Fourteenth-Century Venice. The Zibaldone da Canal, Binghamton, Medieval
and Renaissance Texts and Studies, 1994).

136 Cfr. A. Stussi, Note introduttive allo Zibaldone da Canal cit., p. XII.
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381, relativa al torneo di Loverzep, abbia goduto ben presto di una circolazione autonoma, in
guanto sezione dotata di una propria compiutezza narrativa’®’. In casi come quello del
Tristano Corsiniano la coerenza e la coesione del testo derivano direttamente da un retroterra
culturale condiviso e diffuso, che rappresenta uno strumento di interpretazione pronto all’uso
e sottinteso. Attestato da un unico manoscritto, acefalo e mutilo in diversi punti, databile alla
fine del Trecento (ms. 55.K.5 del fondo Rossi della Biblioteca dell’ Accademia Nazionale dei
Lincei e Corsiniana di Roma), il Tristano Corsiniano volgarizza una breve sezione del Tristan
en prose (corrispondente a Loseth 88 361-381). Questo testo ha suscitato presso la critica un
interesse di tipo quasi esclusivamente linguistico. Circa 1’area di copiatura e confezionamento
del codice, le ipotesi avanzate sono state diverse: ¢’¢ chi come Parodi sostiene che si tratti di
un testo scritto in lingua padovana'®®; chi come G. Bertoni, nella Prefazione all’edizione del

Corsiniano approntata da M. Galasso nel 1937

comune”® lingua letteraria di koiné del Veneto tre-quattrocentesco; per R. Ambrosini**

, ritiene che si tratti del cosiddetto “veneto

tracce di vicentino e veronese permetterebbero di ricondurlo al veneto di terraferma; P.
Tomasoni 1994*? lo riporta in ambito veronese, e nella stessa direzione si esprime G.
Allaire’®; e infine c¢’¢ chi, come R. Tagliani, ritiene invece pill probabile un’origine
veneziana'*, e lo considera il prodotto della fine del Trecento di un atelier lagunare, passato
attraverso un testo di mediazione di ambito veronese che non sarebbe giunto fino a noi,
ipotesi che confuterebbe la posizione di G. Allaire, la quale ipotizza la discendenza del
Corsiniano da un modello toscano*®. Anche questo manoscritto, che si ricollegherebbe

direttamente al testo francese «senza intermediari»*®

, sperimenta (come il Tristano
Forteguerriano e, come si vedra a breve, il Tristano Palatino) il rapporto testo-immagine,
corredando il codice con 188 disegni.

Il rinvenimento dei numerosi excerpta italiani consente di aggiungere delle preziose tessere

alla ricostruzione della frastagliata tradizione del Tristan en prose in lItalia, mostrandone

137 3. Paradisi, A. Punzi, La tradizione del Tristan en prose in ltalia cit., p. 329.

138 E_G. Parodi, Introduzione al Tristano Riccardiano cit., p. CXXVI.

39 |1 Tristano Corsiniano, ed. M. Galasso, Cassino, Le Fonti, 1937. Di recente & apparsa una nuova edizione del
Tristano Corsiniano, edita da R. Tagliani (Roma, Accademia Nazionale dei Lincei, 2011).

140 G, Bertoni, Prefazione, in Il Tristano Corsiniano, p. 3.

141 R, Ambrosini, Spoglio fonetico, morfologico e lessicale del Tristano Corsiniano, in «L’Italia dialettale», 20,
1955, pp. 29-70.

142 p_ Tomasoni, Veneto, in Storia della lingua italiana, 111, Le altre lingue, a cura di L. Serianni e P. Trifone,
Torino, Einaudi, 1994, pp. 212-240.

143 G, Allaire, An Overlooked Italian Manuscript. The Tristano Corsiniano, in «Tristania», 24, 2006, pp. 37-50.
144 R. Tagliani, Una prospettiva veneziana per il Tristano Corsiniano, in «Medioevo Romanzo», 32, 2008, pp.
303-332; Id., La lingua del Tristano Corsiniano, in «Rendiconti dell’Istituto Lombardo-Accademia di Scienze e
Lettere», 142, 2008, pp. 157-295.

%5 G. Allaire, An Overlooked cit., p. 41: «the more abbreviated redaction C [Tristano Corsiniano] did indeed
descend from a Tuscan redaction».

146 M. Galasso, Introduzione al Tristano Corsiniano cit., p. 25.
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I’ampiezza e la capillare diffusione, che troveranno conferma nelle grandi compilazioni
tristaniane italiane: il Tristano Veneto, il Tristano Panciatichiano e la Tavola Ritonda, nella
sua doppia veste toscana e padana.

4. 1l Tristano Veneto, crocevia di romanzi

La pit completa traduzione del Tristan en prose di area padano-veneta é rappresentata dal
cosiddetto Tristano Veneto, attestato da un unico codice, il ms. Vienna, Biblioteca Nazionale,
3325, che riporta la data del 10 marzo 1487; sembra si tratti della copia di un manoscritto di
provenienza veneziana redatto nei primissimi anni del Trecento, o forse addirittura alla fine
del Duecento™’. Conosciuto gia alla fine dell’Ottocento grazie alla pubblicazione di qualche

148

ampio estratto ad opera di E. G. Parodi~ e poi, nei primi del Novecento, al centro dell’analisi

linguistica di G. Vidossi**®, solo di recente il Tristano Veneto ha visto integralmente la luce
grazie all’impegno curatoriale di A. Donadello™.

Tra 1 molteplici atteggiamenti riscrittori assunti dai testi italiani, I’espressione scelta dal
Tristano Veneto consiste nella realizzazione di una traduzione notevolmente fedele del
Tristan en prose, anche se talvolta la precisa volonta di ricalcare in maniera pressoché totale il
modello francese non si risolve in un’adesione del tutto supina. Anche nel Tristano Veneto si
ravvisa un processo di condensazione della matiére de Bretagne; esso si allinea cosi ai testi

151

toscani sia nella riproposizione del testo francese in una forma abbreviata™", sia per la

presenza di numerosi spostamenti, strutturali e semantici, operati dall’anonimo compilatore
padano, dietro ai quali ¢ possibile riconoscere 1’esistenza di una regia autoriale. I limina
testuali si presentano ancora una volta come un luogo di osservazione privilegiato per la
descrizione di tali fenomeni.

L’incipit del Tristano Veneto dischiude il testo ai suoi lettori in maniera molto generica.

Questo libro hé apellado lo Libro de miser Tristano fio de lo re Melliadus de Lionis, et si

conmenza primieramentre de la soa nativitade, et puoi apresso le soe grande cavalarie et

) . : 1152
maravegiose d’arme, qu’ello fese in soa vita. Lo qual conmenca chusi™.

7 Cfr. F. Cigni, Roman de Tristan in prosa e Compilazione di Rustichello da Pisa in area veneta. A proposito
di una recente edizione, in «Lettere italiane», 47, 1995, pp. 598-622.

18 E. G. Parodi, Dal Tristano Veneto, in Nozze Cian-Sappa-Flandinet. 23 ottobre 1893, Bergamo, Istituto
italiano d’arti grafiche, 1894, pp. 103-129.

9 G, Vidossi, La lingua del Tristano Veneto, in «Studi romanzi», 4, 1906, pp. 67-148.

1091 libro di Messer Tristano (‘Tristano Veneto’), ed. A. Donadello, Venezia, Marsilio, 1994. Tutte le
successive citazioni del Tristano Veneto saranno tratte da questa edizione.

151 M.-J. Heijkant, La tradizione cit., p. 39: il codice, un manoscritto cartaceo, che consta di 166 carte, «contiene
Lds. 18-74a; 537-570; 623-627; 449d-472; 478; 489-492; 620-622».

152 Tristano Veneto, p. 57.
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Sfoltito ogni orpello incipitario, I’attacco sembra concepito piu per semplificare il lavoro a
colui che si occupera della catalogazione del manoscritto all’interno della biblioteca di
qualche signore che per affermare la direzione estetica impressa alla compilazione o per
chiarire eventuali intenzioni d’autore. Non si registrano velleitd metanarrative, se non un
tentativo di organizzare ordinatamente elementi che definiremmo paratestuali. In prima
posizione si nota infatti il titulus libri, «lo Libro de miser Tristano», che € stato
rispettosamente mantenuto dall’editore moderno al momento della sua pubblicazione a
stampa. Segue poi la specificazione della materia ¢ dell’ordo testuali: il Tristano Veneto si
presenta fin da subito come un romanzo dichiaratamente biografico, incentrato com’¢
sull’unico e indiscusso protagonista Tristano, la cui storia viene organizzata nell’ordine che
sembra piu logico, ordo naturalis dunque, ripercorrendone la parabola di vita che viene qui
scandita in nativitade, cavalarie e vita. L’incipit si chiude poi con una formula («lo qual
conmencga chusi») che serve per segnalare al lettore 1’avvio della diegesi vera e propria.
Proprio I’impersonale e piatta formularita dell’incipit conferma quanto emerge da un
confronto con il Tristan en prose e corrobora 1’idea che il suo compilatore tenti di rendersi
trasparente, perseguendo coerentemente il disegno di intervenire il meno possibile sulla sua
fonte.

Eppure lo sviluppo del Tristano Veneto non e cosi lineare ed ossequioso rispetto al Tristan
en prose come potrebbe apparire a prima vista. All’altezza della carta 100 del manoscritto, il
lettore incappa in una sorta di secondo prologo, inserito ex abrupto. Al termine di una delle
usuali formule di trapasso da una sezione a un’altra del romanzo («ma atanto lasa ora lo conto
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a parlar de questo fato e parlara lo libro delo maor fato che zia mai avignise al mondo»~°), ci

si aspetterebbe di approdare nel cuore di una nuova, meravigliosa avventura di Tristano. E

invece si legge:

Oy, signori imperadhori, re, principi, duci, conti e baroni, castellani, chavalieri et brugiesi
et tuti li prodomini de questo mondo, li qual vui avé volonthade e deleto de lezer romanci,
si prendé questo libro e fello lezer da cavo in cavo e si trovaré le gran aventure che
adevene intro li cavalieri aranti dal tempo delo re Utrepande infin al tempo delo re Artus,
so fio, e deli conpagnoni dela Tola Rodhonda. Et sapié tuto verasiamentre che in questi
romangi fo traslatadhi dalo libro de monsignor Hodoardo, lo re d’Englitera, a quel tempo
quando ello <pasa> oltra lo mar in lo servixio del nostro Signor Yesu Christo per
conquistar lo Sancto Sepulcro. Et uno maistro Rustico de gran tempo comply questi
romangi, perché ello trase tute le maraveiose novelle qu’ello trova in quello libro in tute
le maor aventure, et si tratara tuto plenamentre de tute le gran aventure e chavalarie del
mondo, ma si sapié qu’ello tratara avanti et plui de miser Lanciloto delo Lago et de meser

153 |vi, § 522, p. 486.
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Tristan, lo fio delo re Meliadus de Lionis, cha nigun altro, impercio che senca falo elli fo
li meior cavalieri cha fose in terra in lo so tempo. E pero lo maistro dira de questi do
pluxior cose et pluxior bataie le qual elli comese insenbre, che vui non trovaré intro tuti li

altri libri; ma niente de men lo maistro metera una grandissima aventura tuto

primieramentre, la qual avene a Camiloto in la corte de lo re Artus de Bertania™".

Il lettore non pud che restare interdetto. Di cosa si e parlato sino ad adesso? Non era
sempre Tristano il centro della narrazione? Perché si sente ora la necessita di spiegare una
seconda volta chi sia il protagonista, chi suo padre, quale il tempo degli avvenimenti e il loro
scenario? E chi sono i nuovi nomi che compaiono, chi sono maistro Rustico e monsignor
Hodoardo? E a partire da questo secondo incipit che si coglie meglio la specificita della
fisionomia di questa riscrittura padana: il Tristano Veneto fonde, o forse sarebbe meglio dire
giustappone, la narrazione tristaniana con il romanzo arturiano di Rustichello da Pisa. Questo
secondo prologo del Tristano Veneto é infatti integralmente e pedissequamente esemplato sul
prologo che apre la Compilazione di Rustichello™, I'illustre pisano™® redattore, in lingua
francese, del Milione di Marco Polo (Genova, 1298), nonché, ed ¢ questo 1’aspetto che ci
interessa maggiormente, autore/compilatore/traduttore di una prosa arturiana sempre in lingua
francese, la cosiddetta Compilazione appunto, commissionata, tra il 1270 e il 1274, dal re
Edoardo I d’Inghilterra (1239-1307), «arturianista entusiasta»™’ e prosecutore di quella
politica culturale della dinastia plantageneta avviata dai suoi predecessori.

La Compilazione di Rustichello, che a sua volta risulta essere un abile assemblaggio di
avventure tratte in modo disparato dal Tristan e dal Lancelot, ha incontrato un largo successo
di pubblico, come appunto dimostra il Tristano Veneto, che se ne serve per “completare” la
summa tristaniana. Se le due compilazioni, il Tristan en prose e il romanzo di Rustichello,
entrambi preziosi serbatoi di materiale arturiano, si possono giustapporre facilmente nella
traduzione veneta perché appartengono al medesimo universo narrativo, sono le modalita del
trapasso, eccessivamente brusco e privo di un’apposita giustificazione, a risultare non del
tutto convincenti da un punto di vista della resa narrativa. La tessera rustichelliana, per quanto
piuttosto lunga, sara solo una parentesi destinata a essere scalzata nuovamente

dall’inserimento della traduzione della parte finale del Tristan en prose, che narra la morte di

% |vi, § 523, pp. 486-487.

511 romanzo arturiano di Rustichello da Pisa, ed. F. Cigni, Pisa, Pacini, 1994. Il romanzo circolava
prevalentemente con il titolo di Roman de Meliadus.

156 Appartiene forse a quella schiera di personaggi pisani che si dedicano alla scrittura durante il lungo periodo di
prigionia genovese seguito alla disfatta navale della Meloria del 1284. Cfr. F. Cigni, Copisti prigionieri cit.

57V, Bertolucci Pizzorusso, Premessa all’edizione del Romanzo arturiano di Rustichello da Pisa di F. Cigni, p.
7. Edoardo amava considerarsi un «Arthurus redivivus», tanto da procedere nel 1278 all’esumazione delle
presunte spoglie di Artu presso la sua ipotetica sepoltura a Glastonbury (F. Cigni, Introduzione, in Il romanzo
arturiano cit., p. 10).
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Tristano e Isotta. Si mostra forse eccessivamente indulgente A. Donadello quando, nella
premessa alla sua edizione, parla di una «perfetta organizzazione narrativa»™® del Tristano
Veneto, inquadrando il suo anonimo traduttore come «una personalita letteraria di
prim’ordine»™™® e attribuendogli la capacita di «armonizzare felicemente testi diversi e di

fonderli in un’unita linguistica e stilistica di notevole rilievox*®

, honostante queste
considerazioni siano in contraddizione con quanto affermera piu avanti nel giudicare la
«giustapposizione della morte dei due amanti [...] apertamente artificiosa»'®, e
«contraddistinta da una certa improntitudine narrativa e da un evidente sforzo di
coordinazione testuale»'®?. Si potrebbe ipotizzare che il repentino mutamento di tono e la
totale noncuranza nel camuffare le cesure testuali siano da addebitare alla fedelta della
traduzione dell’incipit rustichelliano, che lo doveva certamente rendere facilmente
riconoscibile a un pubblico mediamente esperto, senza che si rendesse necessaria al
compilatore la segnalazione esplicita dell’immissione intertestuale. L’unico passaggio sul
quale il Tristano Veneto si trova a divergere rispetto alla Compilazione rustichelliana riguarda
I’ambigua e sfuggente nozione del libro-fonte. Anche nel Tristano Veneto € il re Edoardo a
possedere il libro di tutte le storie, ed € a partire da questo modello, verosimilmente latino, ora
a disposizione dell’autorita regia, che si effettua la traduzione in francese prima, e in dialetto
veneto poi. Il chiaro riferimento al «maistre Rusticiaus de Pise, li quelz est imaginés
desovre»'® fa posto ad un generico riferimento a «uno maistro Rustico» non meglio

i : , ’¢ ovvio che sia, il riferimento al “ritratto” di Rustichello™",
recisato: cade, com h 1 rifi to al “ritratto” di Rustichello*®*, che non

158 A. Donadello, Introduzione al Libro di messer Tristano cit., p. 9.

59 |hidem.

180 1hidem. Allo stesso modo si riscontrano altre opinioni discutibili nella Introduzione di Aulo Donadello alla
sua edizione del Tristano Veneto, che talvolta sembrano veri e propri vizi di prospettiva nella valutazione dei
diversi testimoni della diffusione del Tristan en prose in Italia. Donadello definisce il Tristano Riccardiano «il
primo (e sostanzialmente 1’unico) romanzo medievale d’area italiana ad essere pubblicato in epoca moderna»
(ivi, p. 12), dimenticandosi completamente della edizione ottocentesca della Tavola Ritonda (apparsa tra il 1864
e il 1866). Sembra anzi che la Tavola Ritonda venga sistematicamente colpita da questa marginalizzazione: i
mss. della Tavola Ritonda non sono compresi nell’elenco dei testimoni contenenti redazioni italiane del Tristan
en prose fornito da Donadello. In esso fa pero inspiegabilmente capolino la menzione del ms. Firenze, BNC,
Palatino 556, definito «con ogni probabilita, della Tavola Ritonda, che presenta parti comuni col Roman de
Tristan in prosa» (ivi, p. 17). Il fraintendimento della collocazione della Tavola Ritonda nello schema di
trasmissione della leggenda tristaniana in Italia nasce forse dall’idea che quest’opera toscana di inizio Trecento
rappresenti un romanzo solo «nel complesso, tristaniano» (ibidem); questa convinzione induce quindi Donadello
ad affermare che i «due codici che contengono la parte piu estesa del romanzo di Tristano di area italiana sono P
[Panciatichiano] e TV [Tristano Veneto]», (ibidem), escludendo nuovamente dalla riflessione «il pit bello tra i
testi arturiani italiani» (F. Cigni, Recensione di: Marie-José Heijkant, La Tavola Ritonda, Milano-Trento, Luni
Editrice, 1995, in «Lettere Italiane», 49, 1997), pp. 518-522, ivi, p. 518).

161 A, Donadello, Introduzione al Libro di messer Tristano cit., pp. 11-30 (ivi, p. 17).

192 Ipidem.

16311 romanzo arturiano di Rustichello da Pisa, p. 233.

164 1 *illustrazione con un’immagine di Rustichello & invece presente nel testimone edito da F. Cigni, il ms. Paris,
BnF, fr. 1463. Non si tratta naturalmente di un vero e proprio ritratto, ma di un’immagine fortemente
stereotipata. E, secondo la descrizione di V. Bertolucci-Pizzorusso, Pour commencer a raconter le voyage. Le
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avrebbe avuto senso in un manoscritto come il Veneto privo di una siffatta illustrazione; viene
meno anche il riferimento esplicito all’origine toscana di Rustichello, forse perché la
menzione della citta di Pisa poteva causare disturbo alla committenza o al pubblico del
Tristano Veneto. L’operazione del treslaiter compiuta da Rustichello nel romanzo francese
(«conpilé cest romainz, car il en treslaité toutes les tresmervilleuse novelles qu’il truevé en

1%%) viene intesa dal compilatore veneto pitl che

celui livre et totes les greingneur aventures»
altro come una translatio («ello trase tute le maraveiose novelle qu’ello trova in quello libro
in tute le maor aventure»'®®). Ma forse la “svista” pil interessante si registra in merito
all’oggetto del compiler; mentre Rustichello dice di aver compilato «cest romainz»,
I’anonimo italiano lo traduce con un plurale: «de gran tempo comply questi romangi».
Sebbene il passaggio dal singolare al plurale nasca quasi certamente da un fraintendimento, ¢
vero anche che questo lapsus traduttorio del Tristano italiano nasconde il reale assetto della
compilazione veneta, che ingloba in una unita superiore piu estoires arturiane. | riferimenti
all’operazione “agglutinante” di incameramento e sovrapposizione di piu romanzi si fanno

espliciti anche nel romanzo arturiano di Rustichello da Pisa, e vengono poi tradotti anche nel

testo veneto.

Et sapié tuti verasiamentre de fermo che questa novela et aventura, qui volesse reguardar
lo tempo et le aventure che avene per li tempi pasadi, non serave zia rasion de meter-la in
scrito in cavo de questo libro, impercio che tal novele fo scrite in questo libro apresso
questa le qual fo asé davanti. Ma perché quel maistro Rusticho la trova inscrito in lo libro
delo re d’Ingliterra, la fese elo scriver tuta davanti et si la fese cavo del so libro, inpercio

qu’ella sé la plui bella aventura che si & scrita intro tuti li romanci de questo mondo™®’.

Il contributo di questi passaggi metanarrativi e decisivo per la comprensione del modus
operandi dei redattori delle grandi summae arturiane. Qui Rustichello, nella Compilazione e
di conseguenza nella fedele traduzione offerta dal Tristano Veneto, rappresenta se stesso

nell’atto di ricollocare intere sezioni narrative spostandole rispetto all’ordine predisposto nella

prologue du Devisement du monde de Marco Polo, in E. Baumgartner, L. Harf-Lancner (a cura di), Seuils de
I’eeuvre cit., pp. 115-130: «’image d’un personnage de maitre, coiffé d’une sorte de chapeau typique d’un clerc,
assis sur un escabeau, avec le digitus magistralis orienté vers les premiéres lignes de I’écriture. Image de
répertoire sans doute, mais qui n’est pas sans produire encore une fois un singulier effet de concret par le rappel
explicit contenu dans le texte» (ivi, p. 122). Si vedano anche F. Cigni, Pour [’édition de la Compilation de
Rustichello da Pisa: la version du Ms Paris, B.N., Fr. 1463, in «Neophilologus», 36, 1992, pp. 519-534; Id.,
'Prima’ del Devisement dou monde. Osservazioni (e alcune ipotesi) sulla lingua della Compilazione arturiana di
Rustichello da Pisa, in S. Conte (a cura di), | viaggi del Milione. Itinerari testuali, vettori di trasmissione e
metamorfosi del Devisement du monde di Marco Polo e Rustichello da Pisa nella pluralita delle attestazioni,
Roma, Tiellemedia, 2008.

18511 romanzo arturiano di Rustichello da Pisa, p. 233.

166 Cfr. A. Donadello, Note al testo, in Il libro di messer Tristano cit., pp. 610-611.

187 Tristano Veneto, § 536, p. 500. Cfr. il corrispondente passaggio nella Compilazione di Rustichello, § 16, p.
236.
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sua fonte, lo libro delo re d’Ingliterra. Si precisano cosi le mansioni di carattere
“architettonico” che spettano al compilatore, che si sente incaricato, prima di qualsiasi altra
modifica con la quale intervenire sul testo, di una funzione di regia e di pianificazione
dell’ingegneria testuale. Volendo parafrasare quest’ultimo passaggio di Rustichello e, sulla
sua scorta, la versione che ne offre il Tristano Veneto, chi si volesse preoccupare di ricostruire
I’ordine temporale nel quale si sono svolte le avventure di cui si narra, comprenderebbe
facilmente che la loro disposizione non ¢ quella “autorizzata™ «non serave zia rasion de
meter-la in scrito in cavo de questo libro, impercio che tal novele fo scrite in questo libro
apresso questa le qual fo ase davanti». In cavo, apresso, davanti rappresentano chiaramente
gli indicatori retorici della riflessione che viene condotta intorno alla dispositio degli
argomenti del discorso. Il compilatore argomenta le ragioni a causa delle quali contravviene a
quella che suppone essere I’effettiva cronologia del romanzo, adducendo come giustificazione
la preminenza estetica dell’episodio al quale decide di conferire una diversa dislocazione. Il
tempo intradiegetico, che sembra corrispondere a quella che con termini narratologici
moderni si definirebbe fabula, si scontra qui apertamente con il tempo extradiegetico
impostogli dal compilateur, che diventa artificiale in quanto condizionato dall’intreccio. Quali
siano i motivi che rendono la questione della cronologia uno dei rompicapi dei redattori delle
grandi summae arturiane e facilmente comprensibile se si considera che la natura di queste
opere impone di tenere insieme, fare incastrare e rendere coerenti tante materie diverse, il cui
sviluppo e inserito in un tempo laico che deve allo stesso tempo tentare di acclimatarsi nel
quadro escatologico della ricerca del Graal. Nel Tristano Veneto sembra di poter ravvisare
quella che la stessa J. Taylor chiama «sequential cyclicity: an authorial tendency to capitalise
by accretion on the popularity of a particular hero or lineage, or a scribal process of
agglomeration which may at its simplest do no more than juxtapose a series of individual
texts linked only by the presence, say, of some particular hero»'®®, struttura che presuppone
«a purely linear conception of time»*®®. Eppure proprio tramite il confronto diretto con il
romanzo di Rustichello, inglobato dentro la narrazione tristaniana, si percepisce un senso
dello sviluppo temporale che va oltre la mera giustapposizione, e che mostra il conflitto che
nasce nella complessa gestione di una struttura dove non sempre l’entrelacement puo
risolvere ogni tipo di problema cronologico. Tali conflitti metatestuali possiedono
evidentemente una forza centrifuga: se il primo prologo verteva unicamente su Tristano, il

secondo, probabilmente di estrema riconoscibilita, “apre” il testo verso 1’antica generazione

168 3. H. M. Taylor, Order from Accident: Cyclic Consciousness at the End of the Middle Ages, in B. Besamusca,
W. P. Gerritsen, C. Hogetoorn, O. S. H. Lie (a cura di), Cyclification cit., pp. 59-73 (ivi, p. 61).
169 H

Ibidem.
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dei padri (Uterpendragon, Meliadus, Guiron le Courtois). L’immissione della Compilazione
rustichelliana imprime infatti al Tristano Veneto una svolta in direzione “etico-politica”,
capace di tingere la figura di Tristano di tonalita marcatamente feudali, estranee sia allo
spirito del Tristan en prose che alle versioni metriche della leggenda.

La messa a nudo della struttura, e delle strategie dispiegate per realizzarla, ha gia in se
stessa un preciso valore letterario, perché, come sottolinea D. Staines, nelle narrazioni a
carattere ciclico, «structure, therefore, has an aesthetic value in itself which is both a
reflection and consequence of the theme»*"°. Rendere noti al lettore i dispositivi retorici
dispiegati nella edificazione della architettura, offrendogli la risposta a una domanda che il
compilatore ipotizza si possa porre, significa che la percezione di tali spostamenti doveva
essere abbastanza viva nel pubblico medievale. D’altronde non va dimenticato che il prologo
della Compilazione intrattiene, almeno nella parte del preambolo, stretti rapporti intertestuali
con l’incipit dell’opera ben piu famosa di cui Rustichello ¢ considerato il redattore: il
Devisement dou monde di Marco Polo (1298). Come ha efficacemente messo in luce V.
Bertolucci-Pizzorusso'’?, I’esortazione iniziale, la «grande allocution-boniment en forme
d’apostl‘ophe»172 e ’enumerazione degli stati del mondo si presentano in forma pressoché
identica nella Compilazione e nel Devisement, permettendo di concludere che il prologo del
Devisement, per struttura e linguaggio, sia stato realizzato grazie a una «opération de
“farciture” & partir du schéma plus ancien, celui du roman»'’®, gettando cosi ulteriore luce
sulle capacita di un personaggio del calibro di Rustichello, in grado di trasformare un prologo
romanzesco tutto sommato in linea con le disposizioni incipitarie del romanzo arturiano
nell’«ouverture la plus mémorable peut-étre qu’on ait placée en téte d’un livre de Voyage»m.

Nel Tristano Veneto, il prestito da Rustichello da Pisa a un certo punto si interrompe per
lasciare spazio alla narrazione della morte degli amanti del Tristan en prose. Il narratore sente
la necessita di congedarsi dalla Compilazione inserendo I’immagine topica della mise en écrit
(in questo caso delle avventure del cavaliere Branor le Brun) affidata da Artu a un clerego,

sequenza che corrisponde al § 39 della Compilazione di Rustichello'".

E atanto le re Artus fese conmandamento ad uno clerego che lo nomen del chavalier sia
messo in scrito intro le aventure deli ¢orni, puo’ qu’ello abaté tanti intro re, baroni et
cavalieri. Ora vui havé inteso et sapudo lo nome et la condicion del vequio cavalier, lo

10 D, Staines, Cycle: The Misreading of a Trope, in B. Besamusca, W. P . Gerritsen, C. Hogetoorn, O. S. H. Lie
(a cura di), Cyclification cit., pp. 108-110 (ivi, p. 110).

71 v/, Bertolucci-Pizzorusso, Pour commencer & raconter cit.

Y72 |vi, pp. 118-119.

13 1vi, p. 126.

" Ibidem.

%511 romanzo arturiano di Rustichello da Pisa, § 39, p. 242.
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qual havea nomen miser Branor lo Brun, per quella aventura qu’ello fese mo’
ultimamentre in soa vita. Mo atanto lasa ora lo maistro a parlar de miser Branor le Brun,
che plui non parlara de lui in questo libro, e si vuol tornar lo maistro a conplir lo so libro,
et pero ello a vui contara como miser Tristan, lo bon cavalier, fo messo a morte a

tradimento per le man delo re Marco, so barba. Et dise in tal magnera: De qua conmenca

la morte de miser Tristan'™®,

Altra traduzione decisamente fedele, ma riutilizzata a proprio piacimento quando si arriva
alla parte relativa alle intenzioni del compilatore. Mentre nella Compilazione «veaut torner
maistre Rusticiaus a conpiler son livre de tresmerveillieuses aventures de tous li buen
chevalier dou monde. Et traitera tot primierement des mellee et malvoillance que furent entre
m. Lancelot dou Lac et monseingnor Tristan le fiz au roi Meliadus de Leonois»'’", nel
Tristano Veneto il testimone passa nuovamente a Tristano («si vuol tornar lo maistro a conplir
lo so libro, et pero ello a vui contara como miser Tristan»), del quale ci si accinge a narrare,
come promesso nell’incipit, la morte a tradimento a lui inflitta vilmente dallo zio Marco.

A questo punto il vero e proprio epilogo del Tristano Veneto, quella soglia testuale oltre la
quale non esistono altri racconti e che il compilatore italiano trae dal Tristan en prose,
apparira al lettore come un secondo explicit. Ma prima di congedarsi definitivamente dal suo
pubblico, il compilatore del Tristano Veneto, che abbiamo visto essere indefessamente ligio al
proprio ruolo di “traduttore di servizio”, si concede in extremis il lusso di rimaneggiare in
modo originale il Tristan en prose, aggiungendo una interessante versione della vendetta della
morte di Tristano ad opera di Lancillotto. Nel Tristano Veneto, infatti, il cavaliere che
rivaleggia in perfezione con Tristano, a distanza di un anno dalla morte dell’eroe
cornovagliese, rade al suolo la citta di Tintoil. Questa singolare conclusione che, a detta di A.
Donadello, non avrebbe riscontro negli altri manoscritti del romanzo, in realta figura anche in
altri testimoni che risolvono con diverse soluzioni la questione della morte del re Marco, della
quale esisterebbero ben cinque versioni conosciute, come risulta dal contributo di R. Trachsler
allo studio di questo tema®’®. L’espediente della vendetta lancillottesca non sarebbe quindi
un’innovazione esclusiva del Tristano Veneto, ma farebbe il paio con la versione offerta dal
Cantare della Vendetta per la morte di Tristano'’®. Bisogna inoltre dire che gli ultimi due
fogli del Tristano Veneto (cc. 164v-166r) ci pongono qualche difficolta perché sembrano

derivare «da fonte diversa da quelle usate in precedenza, come pare indicarci lo stile

176 Tristano Veneto, p. 524.

Y711 romanzo arturiano di Rustichello da Pisa, § 39, p. 242.

178 R. Trachsler, 1l tema della Mort le roi Marc nella letteratura romanza, in «Medioevo Romanzo», 19, 1994,
pp. 253-275. Si vedano anche E. Ldseth, Le roman cit., pp. XIX e 422 e L. Soriano Robles, ‘E qui vol saver
questa ystoria, lecia lo libro de miser Lanciloto’ cit.

19 cCantari di Tristano, ed. G. Bertoni, Modena, Societd Tipografica modenese, 1937; rist. in «Cultura
Neolatina», 47, 1987, pp. 5-32.
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narrativo, che si fa qui rapido e vivace, mentre aveva sempre mantenuto un andamento lento e

180 1n effetti, I’originalita del congedo del Tristano Veneto, del quale non & possibile

prolisso»
individuare un modello preciso, appare quanto meno insolita rispetto alle scelte compiute dal
suo compilatore lungo I’intera traduzione. Soprattutto nella stesura dell’epilogo sarebbe stato
decisamente piu semplice riproporre fedelmente la conclusione del Tristan en prose (V.I),
anche perché se ne serve lo stesso Rustichello da Pisa per concludere la sua Compilazione'®,
con un effetto che Cigni non esita a definire «disorientante»'®%. Si sarebbe dunque venuto a
creare un vortice di citazioni, rimandi e omaggi citazionistici, che avrebbe reso efficacemente
I’idea del lavoro di reimpiego inesausto del materiale arturiano, ma che il Tristano Veneto

decide di non sfruttare. 1l suo epilogo € infatti decisamente diverso:

E qui porave contar tute le gran prodece e-lle gran cavalarie che fese meser Lancilotto
con quelli cento soi compagnoni? Certo molto serave gran fadiga a dever contar et narar
ogni cosa per sincollo, perché elli fese tanto che avanti lo vespero elli aveva confito lo re
Marcho con tuta la so zente per tal maniera che tuti fo morti, salvo quelli che pote
scampar; e chusi lo re Marcho fu morto in bataia molto crudementre. Puo’ elli destruge e
messe in ruina tuti li muri dela cithade infin ali fondamenti per tal maniera qu’ello non
romase piera sovra piera. Et ala fin elli mese fuogo per tute le case dela githade e brusia
ogni cosa per tal muodho qu’ello non romase né can né gato. E qui vol saver questa
ystoria, legia lo libro de miser Lanciloto, in lo qual he scrito tuta questa ystoria molto

ordenadhamentre et con bellisimi versi. Deo gracias, amen'®,

Il rimaneggiamento dell’explicit avviene in ossequio ai luoghi comuni tipici della
conclusione. Si ritrovano infatti il topos della fatica e I’impossibilita di far fronte a una
narrazione che si possa definire veramente esaustiva, che contenga ogni cosa per sincollo.
Lancillotto e i suoi compagni mettono a ferro e fuoco la citta di Tintoil, la stessa fine che un
tempo era toccata in sorte alla citta di Troia, avvolta da quelle fiamme che ne hanno assicurato
la distruzione eterna, anche se la descrizione della devastazione viene espressa nel Tristano
Veneto in un modo decisamente meno aulico («brusia ogni cosa per tal muodho qu’ello non
romase né can né gato»). Interessante, come notato a suo tempo da E. G. Parodi'®, il fatto che
il compilatore consigli, a chi voglia completare la lettura della narrazione della fine del re

Marco e di Tintoil, di procurarsi «lo libro de miser Lancillotto, in lo qual hé scrito tuta questa

%0 b, Delcorno Branca, | romanzi italiani cit., p. 27.

181 || romanzo arturiano di Rustichello da Pisa, § 236, p. 297.

182 |vi, p. 12. L epilogo si legge a p. 297: «Et porverai de chief en chief, et de ce que je verai que faudra et que je
troverai eu livre de latin, je firai un livre entier, ou je conpilerai, se Diex plaist, tot ce que m.s. Luces dol Gaut,
gue primieremant comancé a treslaitier, et maistre Guautier Map, qui fist le pr[opre] livre de Lancelot, et m.
Roubert de Boron, et je meismes que sui apellés Helyes de Boron, tot [ce] que nos n’avons menés a ffin, je
aconplirai, se Dex mes done tant de vie que je petsse celui livre mener a fin. Et je endroit moi merci mout li roi
Henric mon seingneur de ce que loe le mon livre et de ce que li done si grant prix».

183 Tristano Veneto, § 611, p. 558.

184 E. G. Parodi, Introduzione, in Tristano Riccardiano, p. CXXVI.
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ystoria molto ordenadhamentre et con bellisimi versi». Ci troviamo in presenza di
un’allusione a una per noi inattingibile versione metrica del Lancelot? Non e da escludersi che
il compilatore veneto alluda alla produzione popolareggiante della letteratura canterina, fiorita
verso la meta del Trecento, e che forse sottintenda il rimando ad un “testo” molto simile a
quello del Cantare della Vendetta per la morte di Tristano, magari gia disponibile in una
forma scritta, visto che I'invito ¢ a leggerlo™. Non & possibile sapere molto di piti, a meno
che non vengano in nostro soccorso ulteriori ritrovamenti in grado di aprire qualche nuovo
squarcio magari proprio sulla diffusione del Lancelot in Italia, non tanto fortunata quanto
quella del Tristan en prose. In ogni caso il Tristano Veneto non si lascia sfuggire 1’occasione
di aprire la porta su una possibilita latente del testo, sia essa del tutto inventata o riflesso di
una redazione non pervenutaci; squarcia il velo della narrazione per mostrare scenari letterari
che si muovono, ancora una volta, al di la del libro stesso e della sua vacillante e revocabile

conclusione.

5. 1l Tristano Panciatichiano. Collezionare/collazionare romanzi

Di manoscritto in manoscritto, si comincia a delineare con maggiore chiarezza il profilo
culturale dei traduttori italiani del Tristan en prose, ai quali, se accogliamo la definizione di
autore elaborata da E. Baumgartner — secondo la quale «est qualifié d’auteur celui qui ajoute
un supplément de maticre et de sens, d’interprétation, au texte qui lui sert de source et de

support»*%

— dovremmo accordare un prestigio e una considerazione superiori rispetto a
quelli che solitamente oggi la critica moderna riserva a dei meri compilatori. Sebbene per i
rimaneggiamenti italiani i modelli transalpini rimangano prioritari, con il Tristan en prose in
posizione predominante — e a questa scelta sembra allinearsi lo stesso Tristano Veneto se si
considera che il fatto che il romanzo di Rustichello fosse scritto in francese doveva farlo
apparire come un’opera “straniera” —, estremamente variegato risulta essere il ventaglio di
possibilita narrative che si apre agli estensori italiani per declinare in modo inedito 1’eredita

francese. Colui che realizzo il Tristano Panciatichiano, o materialmente o ideandone la

18 Bisogna poi ricordare che 1’episodio della vendetta lancillottesca, anche se non del tutto identico, si ritrova
anche in un frammento spagnolo del XV secolo. Cfr. C. Alvar, J. M. Lucia Megias, Hacia el codice del Tristan
de Leonis cit., e L Soriano Robles, ‘E qui vol saver questa ystoria cit.

18 E. Baumgartner, Sur quelques constantes cit., p. 391. Il Tristano Panciatichiano, come altri manoscritti
antologici di matrice arturiana, per esempio il Barberiniano latino 3536 studiato da R. Zanni (Il Barberiniano
latino 3536 e la tradizione italiana del Tristan, in «La parola del testo», 14, 2008, pp. 1-33), attua, come
suggerisce la stessa Zanni, quello che G. Agamben ha efficacemente definito una «neutralizzazione del
dispositivo autoriale cosi come tradizionalmente inteso. Il nuovo soggetto prevalente nella costituzione
dell’assetto testuale ¢ 1’editor: un autore “al secondo grado”, un operatore culturale capace di incidere sulla
forma del testo», (L autore come gesto, in Id., Profanazioni, Roma, Nottetempo, 2005, pp. 67-81).
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struttura e commissionandone il confezionamento, doveva essere «un divulgateur, un
compilateur de romans francais en prose, recherchés si avidement par le public italien»'®’, di
quelle compilazioni in prosa che egli fece sapientemente confluire, opportunamente
selezionate, all’interno di un manoscritto a carattere antologico (Firenze, Biblioteca Nazionale
Centrale, Panciatichiano 33). Il Panciatichiano costituisce infatti un’ampia raccolta di estratti
provenienti da diversi romanzi arturiani (Tristan en prose, Queste del Saint Graal, Mort le roi
Artu), assemblati in un unico volume. Anziché tentarne una fusione (magari maldestra)
all’interno di un unico romanzo, il compilatore fornisce la propria soluzione al problema
topico della complétude che le prose del Graal esigono, giustapponendo, senza soluzione di
continuita, porzioni di romanzi che egli provvede naturalmente a tradurre. Un tale espediente
appare del tutto in linea con la propensione della tradizione italiana del Tristan verso la
ripresa in forma episodica dell’ipotesto francese, che viene “antologizzato” attraverso la
realizzazione e la circolazione autonoma di singole parti isolate'®®.

Appartenuto alla famiglia fiorentina dei Panciatichi — e dunque ulteriore testimone della
grande fortuna del materiale arturiano presso le grandi famiglie signorili italiane —, quello che

oggi prende il nome di Tristano Panciatichiano™®®

(titolo peraltro riduttivo rispetto alle altre
sezioni arturiane e non tristaniane che vi figurano) & un codice del XIV secolo che proviene
dalla regione di Pisa e Lucca, come sembrano indicare le spie linguistiche'®. La sua
appartenenza al ramo toscano della tradizione tristaniana é indiscussa, che talvolta concede
spazio ad episodi che non trovano accoglimento negli altri Tristani italiani (come quello

dell’eau hardie, che proviene dalle versioni metriche del Tristan). Il manoscritto consta di sei

87 A Viscardi, La Quéte du Saint-Graal dans le romans du Moyen Age italien, in R. Nelli (a cura di), Lumiére
du Graal. Etudes et textes, Genéve, Slatkine reprints, 1977, pp. 263-281 (ripr. dell’edizione Parigi, 1951); rist. in
Ricerche e interpretazioni mediolatine e romanze, Istituto Editoriale Cisalpino, Milano-Varese, 1970, pp. 397-
414. (lvi, p. 264).

188 R. Zanni, Il Barberiniano latino 3536 cit., p. 47: «I’assemblaggio di materiali discontinui a livello diegetico
[...] costituisce probabilmente lo specifico del caso italiano».

189 Un’edizione completa del ms. Panciatichiano 33 ¢ Il Tristano Panciatichiano, ed. G. Allaire, Cambridge,
Boydell & Brewer, 2002, che presenta anche una traduzione inglese. Le successive citazioni del Tristano
Panciatichiano saranno tratte da questa edizione.

1% poiché il Tristano Riccardiano si presenta mutilo, sia E. G. Parodi (Il Tristano Riccardiano cit.) che M. J.
Heijkant (Parma, Pratiche, 1991) e A. Scolari (Il romanzo di Tristano cit.), nelle rispettive edizione del
Riccardiano, hanno introdotto la sezione della morte degli amanti attestata nel ms. Panciatichi 33. Lo stesso F.
Arese (Prose di romanzi. Il romanzo cortese in Italia nei secoli X1l e X1V, Torino, Unione tipografico-editrice
torinese, 1950), nel rieditare la conclusione del romanzo italiano di Tristano riporta la sezione del Panciatichi
compresa nell’edizione di Parodi. Prima della edizione completa di G. Allaire, sono stati pubblicati dei brani
sparsi: L. Bianchi, 1l castello delle pulzelle, racconto inedito tratto dall’Istoria del Sangradale, in Nozze Brini-
Morelli, Siena, Tipografia all’insegna di San Bernardino, 1884; Cantari di Tristano, ed. G. Bertoni cit.; P.
Breillat, Une traduction italienne de la Mort le Roi Artu, in «Archivum Romanicum», 21, 1937, pp. 437-469; J.
M. Ruggieri, Versioni italiane della Queste del Saint Graal, in «Archivum Romanicumy, 21, 1937, pp. 471-486;
Ead., Due lettere d’amore, in «Archivum Romanicum», 24, 1940, pp. 92-94; La Inchiesta del Sangradale.
Volgarizzamento toscano della Queste del Saint Graal, ed. M. Infurna, Firenze, Olschki, 1993.
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sezioni, che riassumo rifacendomi agli schemi approntati da M.-J. Heijkant'™ e da G.
Allaire®: il ms. Panciatichi si apre sull’Inchiesta del San Gradale, dal racconto della
Pentecoste del Graal fino alla confessione di Lancillotto (cc. 1r-38r); prosegue poi con due
lettere d’amore (cc. 38v-39r); apre la sezione tristaniana ex abrupto esattamente come il suo
immediato antigrafo, costituito dal Tristano Riccardiano (cc. 39v-127v, che corrispondono
grosso modo a Ldseth 88 19-101), raccontando la nascita dell’eroe d’adozione cornovagliese
per giungere sino alla falsa notizia della sua morte'*®; ritorna al ciclo del Lancelot-Graal con
una sezione tratta dalla Mort le roi Artu (cc. 127v-146v), dal torneo di Wincester fino alla
falsa accusa di omicidio che grava sulla regina Ginevra; gli ultimi due segmenti infine
provengono dal Tristan en prose: alle cc. 150r-269v (Loseth 88 352-381) viene narrato il
soggiorno di Tristano e Isotta alla Gioiosa Guardia e il torneo di Loverzep, con una traduzione
molto fedele alla V.1, mentre le cc. 271r-284r (Loseth §8§ 539-551 e §§ 568-570) chiudono il
volume con il racconto delle ultime imprese di Tristano, il suo ritorno in Cornovaglia, la
morte degli amanti e il dolore alla corte del re Marco e di re Artu. Sebbene le sezioni che ci
interessano in questa sede siano dunque la terza, la quinta e la sesta in quanto di argomento
strettamente tristaniano, vale la pena di soffermarsi sulle formule di trapasso tra un brano e
I’altro di questa interessante redazione toscana, che si colloca a meta strada tra il Tristano
Riccardiano e la Tavola Ritonda, della quale condivide la mescolanza di piu fonti francesi
prelevate in modo diretto senza bisogno di ricorrere alla mediazione delle interpolazioni gia
contenute nel Tristan en prose. Interrogandosi in merito alla direzione del progetto originario
del Tristano Panciatichiano, M.-J. Heijkant si domandava se si dovesse propendere per
un’interpretazione del testo come antologia dei piu bei fiori arturiani formata da «sections
indépendantes n’ayant aucun rapport entre elles»**, oppure se si fosse in presenza di una vera
e propria «Arthuriade fortement centrée sur Tristan»'*. La conclusione alla quale la studiosa
olandese giunge ¢ che il raggruppamento delle diversi sezioni del manoscritto Panciatichi non
sia del tutto casuale, ma che anzi sia possibile ravvisare tra di esse dei legami logici, volti
ancora una volta ad affermare la preminenza delle avventure tristaniane e la superiorita
dell’eroe cornovagliese rispetto agli altri eroi della Tavola Rotonda, sui quali pero il

compilatore pud soffermare maggiormente la propria attenzione grazie alle traduzioni del

191 M.-J. Heijkant, La compilation cit.

192.G. Allaire, Introduction, in Il Tristano Panciatichiano, pp. 6-7.

13 1n questa sezione il tentativo di individuare le corrispondenze tra il Tristano Panciatichiano e il Tristan en
prose si fa particolarmente complicato a causa della liberta di spostamento delle sezioni e degli episodi del
compilatore toscano. Per un’approfondita presentazione dei riscontri tristaniani, si veda M.-J. Heijkant, La
compilation cit., p. 123.

194 1vi, p. 122.

' Ibidem.
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Lancelot en prose, con la corrispondente instaurazione di piu espliciti parallelismi tra Tristano
e Lancillotto.

L’adozione della tecnica del collage ha come diretta e ovvia conseguenza la creazione di
micro-narrazioni fondamentalmente autonome, per quanto dialoganti: cio significa che
all’inizio e alla fine di ogni sezione, nel punto di trapasso, il compilatore si deve essere per lo
meno posto il problema della transizione dei lettori da una materia a un’altra e, dunque, della
necessita di adottare una strategia in merito alla moltiplicazione dei limina testuali, anche solo
per sorvolarla con leggerezza.

La prima sezione, che narra dell’Inchiesta del Sangradale, si apre esattamente come si
apriva la Queste del Saint Graal francese, peraltro estremamente diffusa in Italia'®.
Prelevarne una sezione significa semplicemente per il compilatore del Panciatichiano

mutuarne anche 1’attacco, ed ¢ cosi che si apre il romanzo:

La vigilia della Penticosta quando li compagnoni della Tavola Ritonda furno venuti a
Camelotto e ebeno udito lo sermone all’ora di nona, volieno mettere le tavole per desnare.
Et eccho venire per la sala a cavallor una damigella molto bella...*’

E chiaro dunque che non rientra nei piani del compilatore toscano il proposito di spiegare
ai lettori che il volume che si apprestano a leggere avra un carattere antologico. Quando pero
si tratta di chiudere la sezione graaliana, che nel volgarizzamento si interrompe in un punto di
trapasso della Queste, il compilatore ne riprende si la formula di transizione, ma la
personalizza piegandola alle proprie esigenze. Se la Queste infatti si sposta da un filo all’altro
del proprio intreccio attraverso la solita segnalazione «mes atant lesse ores li contes a parler

198

de lui et retorne a Perceval»™", il Tristano Panciatichiano se ne serve per preparare il lettore

all’entrata in scena di Tristano, e dunque alla prima sezione del Tristan en prose:

1% per |a diffusione della Queste del Saint Graal in ltalia, si vedano: E. G. Gardner, The Holy Graal in Italian
Literature, in «The Modern Language Review», 20, 1925, pp. 443-453; P. H. Coronedi, La leggenda del san
Graal nel romanzo in prosa di Tristano, in «Archivum Romanicumy, 15, 1931, pp. 83-98; P. Breillat, La Quéte
du Saint-Graal en ltalie, in «Mélanges d’archéologie et d’histoire», 54, 1937, pp. 262-300; Id., Le manuscrit
Florence Palatin 556 et la liturgie du Graal, in «Mélanges d’Archéologie et d’Histoire de I’Ecole Frangaise de
Rome», 55, 1938, pp. 341-373; D. Delcorno Branca, | romanzi italiani di Tristano cit., pp. 91-94; M. Infurna, La
Queste del Saint Graal in Italia e il manoscritto udinese, in La Grant Queste del Saint Graal. Versione inedita
della fine del XIII secolo del ms. Udine, Biblioteca Arcivescovile, 177, ed. G. D’Aronco, Tricesimo, Vattori,
1990, pp. 49-57; La Inchiesta del Sangradale cit.; F. Bogdanow, La tradition manuscrite de la Queste del Saint
Graal. Vulgate et Post-Vulgate en Italie, in D. Buschinger, W. Spiewok (a cura di), Die kulturellen Beziehungen
zwischen Italien und den anderen Landern Europas im Mittelalter. 1V. Jahrestagung der Reineke-Gesellschaft
(Florenz, 28-31 Mai 1993), Greifswald, 1993, pp. 25-45; R. Barber, The Grail Quest: Where Next?, in The Grail,
the Quest and the World of Arthur, Cambridge, Brewer, 2008, pp. 173-184.

Y97 Tristano Panciatichiano, § 1, p. 26. Cfr. La Queste del Saint Graal, p. 1: «a la veille de Pentecoste, quant li
compaignon de la Table Reonde furent venu a Kamaloot et il orent o le servise et len vouloit metre les tables a
hore de none, lors entra en la sale a cheval une molt bele damoisele».

198 1vi, p. 71.
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Ora lascia lo conto di parlare di Lancialotto e torneremo a un’altra matere che non

apartiene a questa. E diremo di Tristano, com’elli nacque e com’elli capitoe nel’alte

cavallarie ch’elli fece'®.

Se M.-J. Heijkant cita questo passaggio perché «il en résulte clairement que le Tristan

constitue la partie principale du livre»*®

, In questa sede €& importante mettere in luce
I’evidente funzione “registica” che il compilatore invoca per sé: nel segnalare al lettore il
passaggio al Tristan, si mostra consapevole della netta distinzione tra diverse matere, parola
che egli usa nella stessa accezione tecnica con la quale la si ritrova, per esempio, nella
Rettorica (1260-1261 ca.) di Brunetto Latini. Una tale lucidita nel presentare le due sezioni
come estrance 1’'una all’altra, per quanto esse si compenetrino lungo la virtuale linea di
sviluppo narrativo perseguita dal Panciatichiano, non ¢ un’acquisizione da dare per scontata,
visto che, come si é gia avuto modo di osservare, lo stesso Tristan en prose presentava delle
lunghe interpolazioni tratte dalla Queste e dalla Mort le roi Artu. Se poi ci si ricorda quanto
fosse brusca la transizione dalla sezione tristaniana a quella rustichelliana nel Tristano
Veneto, si possono ricavare altri preziosi dettagli sulla personalita del compilatore e sul suo
desiderio di rendere piu accogliente e meno spigolosa un’antologia nella quale un lettore
meno esperto avrebbe potuto trovare difficolta a orientarsi.

Ma poiché nei volgarizzamenti italiani del Tristan en prose non bisogna mai dare nulla
troppo per scontato, ecco che la sezione successiva contraddice quanto promesso dal
compilatore perché non é dedicata alla nascita di Tristano. Alle cc. 38v-39r, infatti, il
Panciatichiano inserisce due anonime lettere d’amore. Interessante testimonianza del
crescente interesse per le artes dictaminis nel contesto dei rimaneggiamenti italiani,
confermato anche dalla decisiva componente epistolografica che i rispettivi autori riversano
nel Tristano Riccardiano e nella Tavola Ritonda®®, le due lettere rappresentano una sorta di
intermezzo lirico, di fondamentale importanza per impostare il senso generale della raccolta
poiché segnano «le passage vers une autre morale, qui ne considére pas I’amour comme péché
mais comme source de courage héroique»>®. In queste poche carte, gli incipit e gli explicit si
conformano alle corrispondenti partes epistulae. Le salutationes— «Giglio aperto frescho e
aloroso, compiuto e adornato di savere»® nella lettera della donna all’amante, e

«Soprapiagnete mia dona compiuta, di tutto adornato valore, in cui Idio a meso tuto valore e

19 Tristano Panciatichiano, § 88, p. 120.

200 M.-J. Heijkant, La compilation cit., p. 124.

201 Cfr, M.-J. Heijkant, «E’ ti saluto con amorey Cit.
202 M.-J. Heijkant, La compilation cit., p. 125.

203 Tristano Panciatichiano, § 89, p. 122.
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tutta biltade di pregio di <d> adornecca»®® nella risposta — si richiamano 'un Daltra ed
esibiscono chiari rimandi alla stilistica guittoniana®®. Ma & soprattutto la conclusio della
seconda lettera a confermare 1’idea che il Panciatichiano tenti di armonizzare le diverse

sezioni.

Et di cio mi ralegro che sono animali che viveno solamente d’alimento, cioe la talpa che

vive di terra, e la seramandra che vive di fuoco, e un pesce c’a nome aringa che vive

d’acqua, e io che sono animale si vivo solamente di voi amare e servire®®,

Il riferimento & ovviamente alla teoria dei quattro elementi: il mittente di questa lettera si
pone apparentemente allo stesso livello degli animali, dai quali pero all’ultimo si distingue
perché il suo nutrimento € costituito non dalla vile tangibile materia, ma da puro amore.
Sarebbe facile qui scivolare verso la sovrainterpretazione e mostrare come la sezione
precedente del ms. Panciatichi, traduzione della Queste, si concludesse con una chiara
allusione metatestuale esplicitando il passaggio ad un’altra matere narrativa, e come tale
richiamo venga nella conclusione di questa lettera rimodulato con un riferimento alla vera e
propria materia, cioé ai quattro elementi (acqua, aria, terra e fuoco) dei quali, secondo
I’umoralismo di matrice ippocratica, si comporrebbe I’intero universo. Ci si limitera quindi a
convenire con M.-J. Heijkant, la quale osserva che «la Grundgedanke de la compilation est
constituée par la justification de I’amour que le chevalier ressent pour 1’épouse de son
seigneur, étant donné que cet amour le stimule & accomplir des actes héroiques»®’. Le lettere
servirebbero dunque a fornire la senefiance del processo di antologizzazione del
Panciatichiano: cosi come il Tristano Riccardiano attua piu che altro una «rilettura
comunale-borghese»?®® del romanzo cavalleresco, il Tristano Panciatichiano lo tradurrebbe in
chiave amorosa, ponendo 1’accento sul legame amore-eroismo.

La sezione successiva si apre sulla nascita dell’eroe cornovagliese e ricalca fedelmente
I’incipit del Riccardiano («lo re che Felice era chiamato si aveva .iij. figliuoli maschi e .iiij.
femine; e 1’'uno avea nome Meliadus e fue intronato de reame di Leonis e 1’altro figliuolo
ebbe nome Marco perché fu nato in martidi del mese di Marco e I’altro figliouolo ebbe nome

209

Perna»©™). A parte I’eventuale conferma che molto probabilmente la narrazione del

Riccardiano dovesse aprirsi in medias res fin da tempi molto antichi e che quindi si puo

2% 1vi, § 90, p. 122.

205 Cfr. C. Margueron, La quinta lettera di Fra Guittone, in «Studi e problemi di critica testuale», 22, 1981, pp.
9-14, e Guittone d’Arezzo, Lettere, ed. C. Margueron, Bologna, Commissione per i testi di lingua, 1990, pp. 85-
91.

206 Tristano Panciatichiano, § 90, p. 124.

27 M.-J. Heijkant, La compilation cit., p. 126.

208 M.-J. Heijkant, L assedio della citta d’Agippi cit., p. 331.

29 Tristano Panciatichiano, § 91, p. 126.
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ipotizzare che la redazione R fosse originariamente sprovvista di un explicit, la lezione del
ms. Panciatichi non ci & di grande aiuto per comprenderne il proprio progetto generale né
all’inizio né alla fine di questa sezione tristaniana. In realta & impossibile esprimersi
sull’esistenza in questo punto di una eventuale formula di trapasso con valore liminare a causa
della caduta della c. 118 e del fatto che le cc. 117, 119 e 120 sono state lasciate bianche dal
copista, e in seguito riempite di note dai successivi possessori del codice’®. Sarebbe
suggestivo, anche se si tratta di un’ipotesi che non ¢ possibile dimostrare, immaginare che tale
accorgimento sia stato impiegato dal copista proprio per ritagliarsi uno spazio da riempire in
un secondo momento con uno “pseudo-explicit” che ne assicurasse il legame con la sezione
successiva, che deriva dalla Mort le roi Artu.

La Mort le roi Artu nell’Italia due-trecentesca ha goduto di una propria circolazione
autonoma rispetto all’intero ciclo lancillottesco®!, «salvo poi procedere — specie nelle
traduzioni — a una sorta di riciclizzazione su nuove basi: cosi la Mort Artu ebraica®?, il ms.
Panciatichi 33, la Tavola Ritonda»®*3. La fusione tra la conclusione tristaniana e la Mort Artu
non avviene pero solo in traduzione italiana: D. Delcorno Branca ricorda infatti I’analogia con
I’operazione di montaggio realizzata dal ms. Oxford, Douce 189%*, codice che tra Ialtro
presenta «sia per la qualita del testo, sia per la decorazione — qualche legame con la
produzione di codici in lingua d’oil in area toscana occidentale»®®. L’assenza del ricco

216

proemio della Mort Artu“” € da interpretarsi come una scelta coerente da parte del

compilatore, che decide di eliminarlo preferendogli una sbiadita formula d’apertura («ora dice

217

lo conto che...»“"), che non inficia il fluire ininterrotto della narrazione (e d’altronde, la

stessa sezione tristaniana successiva si apre in un modo analogo: «in questa parte dice lo

218

conto che...»”"). Bisogna aspettare la conclusione del Panciatichi per trovare il tentativo di

chiudere la propria compilazione con un explicit vero e proprio, anche in questo caso, come

219 1vi, p. 318, nota 242.

211 b Delcorno Branca, La tradizione della Mort Artu cit., p. 327.

22 D, Delcorno Branca fa qui riferimento alla traduzione parziale della Mort le roi Artu in lingua ebraica del
1279 (ms. Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Codice Ebraico Urbinate 48, di area umbro-toscana,) edita
e tradotta da C. Leviant, King Artus. A Hebrew Arthurian romance of 1279, New York, Ktav, 1969; rist.
Syracuse (N. Y.), Syracuse University Press, 2003. Cfr. anche G. Lacerenza, Melek Artis. | temi arturiani
ebraizzati nel Sefer ha-Semad, in G. Carbonaro, E. Creazzo, N. L. Tornesello (a cura di), Medioevo Romanzo e
Orientale. Macrotesti fra Oriente e Occidente, Atti del 1V Colloquio Internazionale, Vico Equense, 26-29 ottobre
2000, Rubbettino, Soveria Mannelli, 2003, pp. 101-118.

13 D, Delcorno Branca, La tradizione della Mort Artu cit., p. 327.

214 Cfr. E. S. Murrell, The Death of Tristan, from Douce Ms 189, in «Publications of the Modern Language
Association», 43, 1928, pp. 343-383.

215 D. Delcorno Branca, La tradizione della Mort Artu cit., p. 327. Qui D. Delcorno Branca fa riferimento agli
studi di F. Cigni, La ricezione medievale cit., p. 88.

216 Cfr. La Mort le roi Artu, p. 1.

27 Tristano Panciatichiano, § 172, p. 320.

218 1vi, § 212, p. 388.
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per il Tristano Veneto, preso di peso direttamente dalla V.l del Tristan en prose. Mentre
I’edizione di A. Scolari si interrompe alla ¢. 283v del manoscritto, G. Allaire decide, per
quanto essa si presenti lacera, di riportare anche la lezione attestata nella carta 284r%*°.
Nell’epilogo si riconoscono chiaramente i nomi che figurano nella prima versione del Tristan:
Lucies Dolgaut, maestro Gu[altieri], messer Ruberto di B[oron], e lo stesso Chelxes de
Boron?® sono chiamati a suggellare ancora una volta una delle infinite riscritture del Tristan
en prose??'.

Con il Tristano Panciatichiano, siamo esattamente sul versante opposto rispetto alle spinte
unificanti che avevamo ravvisato nel Tristano Riccardiano prima e nel Tristano Veneto poi,
che raccolgono le disiecta membra dei romanzi arturiani nel tentativo di dare vita a un vero e
proprio organon, in adesione a una visione generale ispirata dalla necessita di celebrare il
cavaliere piu amato in Italia. Al contrario il Panciatichiano decide di rendere evidente il
“taglia e incolla”, ed ¢ in questa operazione, parzialmente mitigata dal tentativo di conferire
coerenza all’insieme, che possiamo cogliere il nucleo fondamentale della sua modalita
traduttiva. 1l Panciatichiano trasforma la leggenda arturiana in un puzzle: I’effetto di questa
esplosione dell’insieme non € certo una desemantizzazione provocata dall’isolamento delle
singole tessere, ma al contrario I’individuazione di un nuovo percorso di lettura, la cui
coerenza risulta evidente non appena si consideri che la giustapposizione dei frammenti &
tutt’altro che casuale, ma aderisce nello sviluppo diegetico a un rigoroso criterio

cronologico®?.

2% Tristano Panciatichiano, p. 732: «Assai mi sono ora travagliato di [...] lungamente cio inteso, e lung][...]
[compi]utolo, la Dio mercede, che lo senno e lo po[dere] [...] et piag[en]te a udire per Ili belli decti che r[...]
d’Inghilterra a bene veduto dal’uno ca[valieri] [...] se volte come colui che fortemente s[...] che percio ch’elli vi
trovo tanto inanci lo [...] -¢i e in lingua francesca. M’a elli richie[sto] [...] € per sua bocca, percio ch’elli v[edea]
che m[o] [...] libro che vi converrebbe metter[e nJon vi p[...] travagliasse di fare altro libro dove fu[sse] [...]
quello libro falla, e io feci suo comanda[mento] [...] non usava trapassare I’'impromisi nella [...] a suo singnore
che inmantenente che la [...] fie passata e noi seremo allo’ncumincia[mento] [...] di primavera, che allora mi
ser0 alcuno [...] -ro uno altro libro de’ latini io fard uno [...] [com]pierd tutto cid che messer Lucies Dolgaut
[...] comincid a travagliare. Et maestro Gulaltieri] [...] proprio libro di Lancialotto, messer Ruberto di B[oron]
[...] sono appellato Chelxes de Boron. Tucto cio [...] io compiero, se Dio mi dona tanta di vita, ch’io p[osso]
[...] [reca]re a fine. E io indiricto ne ringratio molto lo [re] [...] cio ch’elli loda lo mio libro, di cio ch’elli lo
do[na] [...] Deo Gratias. Amen.».

220 | hidem.

221 Cfr. D. Delcorno Branca, Per la storia del Roman cit.

222 Ma esistono altri modi possibili di organizzazione della materia. F. Cigni, nello studiare la fisionomia del ms.
Paris, BnF, fr. 12599 (provenienza italiana, seconda metd XIIl secolo, forse localizzabile nella Toscana
occidentale), afferma che questo codice sembra la «messa a punto di una rassegna, non solo narrativa, ma anche
lirico-epistolare, decisamente isolata nella tradizione italiana dei romanzi, di ‘casi’ cavalleresco-arturiani
esemplari, dall’esito squisitamente nefasto, che vedono coinvolti personaggi cattivi e pessimisti come Brehus
senza Pieta, o sentimentalmente infelici e solitari, come Caerdino, tutti tematicamente annodati al filo rosso
dell’inganno. A tutto cio si ¢ sentita la necessita di far precedere, o di affiancare, alcune storie edificanti sul
valore dei mitici cavalieri delle generazioni passate, i “padri” che servono da esempio per i giovani», in F. Cigni,
Guiron, Tristan e altri testi arturiani. Nuove osservazioni sulla composizione materiale del ms. Parigi, BNF, FR.
12599, in «Studi Mediolatini e Volgari», 45, 1999, pp. 31-69 (ivi, p. 58).
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6. La Tavola Ritonda

Anche volendosi arrestare unicamente allo studio delle soglie testuali della Tavola
Ritonda®?, si otterrebbero sufficienti conferme all’opinione formulata in pit occasioni dalla
critica a proposito di questo romanzo ed efficacemente riassunta nel giudizio di F. Cigni, che
la definisce come «il prodotto certo piu originale della letteratura arturiana in volgare
italiano»?®*. La Tavola Ritonda ¢ un’opera anonima che risale al primo trentennio del
Trecento®®®, di sicura origine toscana, probabilmente fiorentina. E, tra tutti i rimaneggiamenti
italiani del Tristan en prose che si sono fin qui passati in rassegna, certamente la riscrittura
piu abile nel muoversi, con disinvolta autonomia critica, tra le smagliature e i silenzi
dell’ipotesto francese per rivisitarne e attualizzarne il significato. Tradita da ben otto

manoscritti??°, la si puo oggi leggere nell’edizione ottocentesca di Polidori — poi riproposta da

223 Esiste una sola edizione moderna: La Tavola Ritonda o listoria di Tristano, ed. F. L. Polidori, 2 voll.,
Bologna, Romagnoli, 1864-1866. Il testo messo a punto da F. L. Polidori & stato riproposto nelle successive
edizioni della Tavola Ritonda curate da M.-J. Heijkant, Milano-Trento, Luni Editrice, 1997 e da E. Trevi,
Milano, Rizzoli, 1999. La Tavola Ritonda ¢ stata anche parzialmente riprodotta in F. di Benedetto, La leggenda
di Tristano, Bari, Laterza, 1942, pp. 299-343, in Prose di romanzi cit., pp. 279-463; in M. Marti, C. Segre, La
Prosa del Duecento, Milano-Napoli, Ricciardi, 1959, pp. 663-665; in Tristan et Yseut. Les premiéres versions
européennes, ed. M. Nizia (a cura di), I, Paris, Gallimard, 1995, pp. 1059-1071.

Si ¢ scelto di trarre le citazioni contenute nel presente lavoro dall’edizione Polidori della Tavola Ritonda,
nonostante esistano anche le pitl recenti ristampe di M.-J. Heijkant e di E. Trevi, in considerazione del fatto che
queste ultime non sono delle edizioni critiche, ma delle riproduzioni in caratteri moderni dell’edizione Polidori,
aventi come obiettivo principale quello di renderne piu facile I’accesso al grande pubblico. Per avere una nuova
edizione critica che riprenda seriamente in esame la tradizione testuale della Tavola Ritonda, bisognera attendere
la pubblicazione dei lavori di A. Punzi, che ha gia reso noti i primi risultati della recensio (A. Punzi, Per una
nuova edizione della Tavola Ritonda, in G. Ruffino (a cura di), Atti del XXI Congresso Internazionale di
Linguistica e Filologia romanza, Centro di Studi filologici e linguistici siciliani, Universita di Palermo, 18-24
settembre 1995, VI, Max Niemeyer Verlag, Tubingen, 1998, pp. 727-739).

224 £_Cigni, Recensione di: Marie-José Heijkant, La Tavola Ritonda cit., p. 522).

%53, Guida, Sulle fonsi’ della Tavola Ritonda, in Umanita e storia. Scritti in onore di Adelchi Attisani, I,
Napoli, Giannini, 1971, pp. 145-155, ricorda che tale ipotesi di datazione risale a Leonardo Salviati, che ebbe
occasione di effettuare uno spoglio della Tavola Ritonda in vista della realizzazione della prima edizione del
Vocabolario dell’Accademia della Crusca. Guida ¢ maggiormente incline a una postdatazione della Tavola
Ritonda di qualche decennio rispetto alla proposta di Salviati e, dunque, ad ascrivere 1’opera al secondo quarto
del X1V secolo, per via delle numerose citazioni dantesche. Alla ipotesi di Guida possiamo perd obiettare che le
allusioni della Tavola Ritonda alla Commedia riguardano soprattutto 1’Inferno, la cui prima diffusione, se
accettiamo la testimonianza di Francesco da Barberino, risale quanto meno agli anni 1313-1314 (cfr. E. Pasquini,
Francesco da Barberino, in Dizionario biografico degli Italiani, 49, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana,
1997, ad vocem, pp. 686-691).

228 Per una descrizione dei manoscritti si veda I’Introduzione dell’edizione Polidori, pp. L-LXIX; D. Delcorno
Branca, | romanzi italiani cit., pp. 29-39; M.-J. Heijkant, La tradizione cit., pp. 40-41. Ne riporto un semplice
elenco: Firenze, Biblioteca Mediceo-Laurenziana, 43, 10 (1447); Firenze, Biblioteca Mediceo-Laurenziana, 44,
27 (seconda meta XIV secolo); Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, Magliabechiano II, Il, 68 (1391);
Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, Palatino 564 (XV sec.); Firenze, Biblioteca Riccardiana, 2283 R (XVI
sec.); Siena, Biblioteca Comunale degli Intronati, I, VII, 13 S (1478); Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica
Vaticana, Urbinate latino 953 U (XVI-XVII secolo); Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana,
Vaticano latino 6789 (1422). E un frammento: Padova, Biblioteca Universitaria, 609 e Udine, Biblioteca
Arcivescovile, 86 (I meta XIV secolo). Si analizzera separatamente la questione del ms. Firenze, Biblioteca
Nazionale Centrale, Palatino 556 (1446), che deriva dal ramo toscano della tradizione della Tavola Ritonda, ma
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M.-J. Heijkant e da E. Trevi — il quale utilizza come manoscritto di base il codice Firenze,
Biblioteca Mediceo-Laurenziana, 44, 27 (seconda meta X1V secolo). Poiché questo testimone
si presenta acefalo in quanto mancante dei primi undici capitoli, Polidori ne ha colmato la
lacuna iniziale appoggiandosi alla lezione fornita dal ms. Siena, Biblioteca Comunale, I, VI,
13. Il prologo che figura nelle moderne edizioni a stampa della Tavola Ritonda proviene
dunque dal ms. senese; la sua origine pone perd non pochi problemi dato che, come ha
rilevato D. Delcorno Branca, sembra che si tratti di un’aggiunta inserita «da mano piu tarda,
del sec. XVI»**', lievemente scorciata rispetto all’incipit attestato nel ms. Firenze, Biblioteca
Nazionale Centrale, Magliabechiano II, II, 68. Quest’ultimo ¢ il ms. Vaticano, Biblioteca
Apostolica Vaticana, Urbinate latino 953 sono i due codici che attestano il prologo nella
versione considerata da D. Delcorno Branca piu attendibile in quanto piu antica, ed € dunque

a partire dalla lezione del Magliabechiano che si sviluppera la nostra analisi??®,

Manifesto sia a voi signori e buona giente ch’esto libro brievemente conta e tratta e divisa
di gran battaglie e di belle cavallerie e di nobili torneiamenti che fatti furono al tempo
dello re Uter Pandragon e di grandi baroni della tavola vecchia nel trecento anni e piu
dopo la passione del nostro signiore Giesu Cristo figliuolo di Dio padre vivo e vero e
spirito eternale. E anche questo libro tratta e divisa di grandi aventure e nobili torniamenti
che fatti furono al tempo dello Re Artu figliuolo dello Re Uter Pandragon e degli pro
cavalieri della tavola nuova e spetialmente di messer Tristano e messer Lancielotto e di
messer Palamides e di messer Galasso e gieneralmente degli altri cavalieri erranti iscritti
nel collegio della Tavola Ritonda e anche di tutti gli altri cavalieri di lontano paese li

non ne & un diretto discendente, poiché sembra essersi sviluppato autonomamente in area padana da un antigrafo
andato perduto, che lo accomuna appunto, ma per via indiretta, al ramo toscano.

227D, Delcorno Branca, | romanzi italiani cit., p. 89. A proposito del prologo tardo del ms. senese, il fatto che
sembri inserito surrettiziamente nel XVI secolo comincia gia a fornire qualche dato ulteriore circa la fortuna
tarda dei romanzi arturiani, ormai esteticamente superati nel Cinquecento, ma evidentemente ancora in grado di
suscitare un certo interesse. In questo manoscritto alla ¢.189v compaiono una data e il nome del copista: «scritto
per me Daniello di Gheri Bolgharini al presente chastellano di Montecchiello questo di XX di maggio
M°CCCC°LXVIII. Iterum laudamus Deum cun chorde amenx. Pochi dettagli importanti per chiarire il quadro
della ricezione: la borghesia di provincia sul finire del Quattrocento ancora amava attardarsi su queste fabulae
vanae.

228 Cito il prologo del Magliabechiano pubblicato da D. Delcorno Branca, | romanzi italiani cit., p. 89. Bisogna
comunque dire che il prologo tardo del ms. senese non si discosta eccessivamente da quelli contenuti nel
Magliabechiano e nell’Urbinate, segno che nel XVI secolo il suo redattore aveva probabilmente la possibilita di
verificare 1’esistenza di tali lezioni su uno dei manoscritti che conosciamo, oppure su una copia a noi ignota che
doveva essere ad essi molto vicina. Riporto integralmente il prologo del codice senese: «Al nome di Dio, amen.
Questo ene el libro delle storie della Tavola Ritonda, e di missere Tristano e di missere Lancilotto e di molti altri
cavalieri, come di sotto si contiene. Signori, chesto libro conta e divisa di belle avventure e di grandi cavallarie e
di nobili torneiamenti che fatti fuoro al tempo dello re Uter Pandragon e de’ baroni della Taula vecchia, e nella
indizione cento anni dopo la morte del Nostro Signore lesu Cristo, figliuolo di Dio vivo e vero. E anco conta e
divisa dell’altre cavallarie che fatte fuoro al tempo dello re Artu e di valenti cavalieri della Taula nuova, e
spezialmente di missere Tristano e di missere Lancilotto e di missere Galeasso e di missere Palamidesse, e
generalmente d’ogni altro cavaliere errante della Taula, e di cavalieri stranieri e di lontani paesi, ch’a quel tempo
provaro loro persone in facto d’arme. E anco dimostraremo della distruzione della Taula, la quale intraviene per
la *mpresa dell’alta inchiesta del Sangradale. E’mpero ciascuno ponga cura e sia benigno e cortese ne lo
ascoltare, accid che ognuno ne sia gradito, e 1’autore ne riceva in sé diletto e spassamento», (Tavola Ritonda, p.
1).
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quali provarono loro persone in fatti d’arme, e anche questo libro mi narra dell’alta
inchiesta del Sangradale e sicome per tale impresa fu distrutta la detta tavola e anche
venne meno per lo peccato e per lo difetto d’alcuno cavaliere ¢ dama. Inanti
comincieremo a divisare con reverenza dell’onipotente Idio e della benedetta sua madre
Madonna Santa Maria vergine e pura, pregando lei che prieghi il suo figliuolo che nel
leggiere e nello scrivere e nell’ascoltare sia la sua santa grazia; imperd ciascuno ponga

cura ¢ sia benigno e cortese nell’ascoltare, accio c’a loro si tolga resia e sia agradito

1’uditore veracie gli sia diletto™.

Il tono allocutorio con il quale si apre I’incipit serve a chiamare immediatamente in causa
un pubblico del quale si esplicita fin da subito la composizione. L’opposizione povre-riche
del Tristan en prose viene rimodulata in una direzione borghese-municipale (signori e buona
giente), e in essa si comincia a delineare, proprio in virtu della sua indeterminatezza,
I’ampiezza del bacino di pubblico al quale la Tavola parla, dai nobili signori feudali ai «ricchi
e potenti banchieri e mercanti dei comuni italiani»**°. La preghiera alla Vergine per ottenerne
I’intercessione presso il Figlio affinché «nel leggiere e nello scrivere e nell’ascoltare sia la sua
santa grazia» diventa anche un pretesto per chiarire, tripartendole®!, le azioni legate alla sfera
della produzione e della ricezione. Soprattutto I’invocazione della benedizione divina sul
libro, volta a sgomberare il campo da qualsiasi accusa di resia (‘eresia’) e a mostrare fin dal
principio la sensibilita religiosa che informa la Tavola, produce ’effetto di riscrivere in
qualche misura il mandato autoriale: 1’idea che il libro sia reso possibile ¢ venga “autorizzato”
dalla grazia divina avvicina I’immagine del compilatore a quella dell’Evangelista che scrive
sotto la dettatura dello Spirito Santo, immagine peraltro molto viva nell’iconografia dei
manoscritti medievali e in particolar modo nelle pagine liminari.

Il prologo della Tavola Ritonda si presta a due ordini di considerazioni, uno di natura
contenutistica e I’altro di tipo strutturale. L’individuazione della materia che sara oggetto
della narrazione procede per progressive aggiunte. Genericamente si dichiara che il libro
narrera «di gran battaglie e di belle cavallerie e di nobili torneiamenti»: una sorta di climax
che nasconde una struttura enchassée, per cui le battaglie (o le avventure, stando alla variante
che leggiamo nel prologo del ms. senese) rappresentano 1’iperonimo delle due possibili
declinazioni arturiane dello spirito bellico, le belle cavallerie e i tornei. L’assenza di un
riferimento esplicito alla tematica amorosa — che era invece presente nel Tristan en prose

nell’autoritratto di Luce, che si definiva appunto uno chevalier amoureus — puo essere

2D, Delcorno Branca, | romanzi italiani cit., pp. 89-90.

20 M.-J. Heijkant, Introduzione alla Tavola Ritonda, p. 7.

1 Volendo spostare 1’analisi su un piano stilistico, andra rilevata la particolare predilezione dell’incipit per le
strutture sinonimiche, bi- o tripartite: «per lo peccato e per lo difetto», «benigno e cortese», «conta e tratta e
divisa», «di gran battaglie e di belle cavallerie e di nobili torneiamenti», «nel leggiere e nello scrivere e
nell’ascoltare».

70



variamente interpretata. Si pud pensare che venga implicitamente sussunta all’interno di uno
dei tre grandi “contenitori” sopra menzionati, forse inglobata nella definizione delle
cavallerie, oppure si pu0 ipotizzare che la componente amorosa venga volutamente messa in
secondo piano sia per non contraddire gli accenti devozionali che colorano il prologo, sia
perché nella Tavola Ritonda, come si avra modo di mostrare in seguito, le componenti
amorosa e magico-soprannaturale della leggenda tristaniana tendono a essere controbilanciate,
qguando non apertamente offuscate, da riflessioni di carattere civile-politico, moraleggiante e
scientifico. Anche senza voler conferire un eccessivo peso alle presenze e alle eventuali
assenze che si registrano nel prologo, emerge una evidente abilita nella schematizzazione
della materia da parte del compilatore toscano, che mostra fin da subito la sua propensione,
confermata a piu riprese, a cogliere le possibilita didattiche di una presentazione sinottica e
riepilogativa della trattazione. Nel Tristan en prose, la tripartizione ruotava soprattutto intorno
ai personaggi, i «troi bon chevalier qui tres bien feissent a prisier de chevalerie: Galaaz,
Lanceloz, Tristan»**?, vere e proprie calamite intorno alle quali veniva polarizzato il testo
francese. Nella riscrittura italiana, invece, I’illustre triade viene scompaginata per fare posto al
cavaliere Palamede, forse inserito in virtu della sua esemplare conversione al Cristianesimo,
certamente significativa in un contesto incipitario cosi fortemente intriso di religiosita. Se nel
Tristan en prose, la menzione di Tristano, Lancillotto e Galaad simboleggiava la fusione delle
tre corrispondenti materie tristaniana, arturiana e graaliana, nel caso della Tavola Ritonda non
sono piu sufficienti i protagonisti da soli per riassumere efficacemente nel prologo le
dimensioni dell’imponente e ambizioso progetto concepito dal suo autore. Ecco perché viene
inserita la distinzione tra la Tavola vecchia e la Tavola nuova, cioe tra i cavalieri del tempo
del re Uterpendragon, padre di Artu, e i cavalieri della generazione successiva, nella quale
rientrano appunto Tristano e i compagni. Le pretenziose intenzioni annunciate dal compilatore
toscano vengono pero disattese quasi subito, lasciando alla Compilazione di Rustichello da
Pisa il primato italiano nella focalizzazione sui cavalieri della vecchia generazione, e tale
abbandono provochera, come si vedra a breve, la necessita di apporre un secondo prologo®®,
che introduca piu dettagliatamente nel mondo tristaniano. Ma I’indugio della Tavola Ritonda
su nuove e ulteriori specificazioni non si arresta qui: i cavalieri erranti si distinguono
nettamente dai cavalieri «di lontano paese», cioé stranieri, che cioé non sono iscritti nel
novero dei cavalieri ammessi a sedere con Artu alla Tavola Rotonda. Sia il riferimento alle

diverse generazioni di cavalieri che quello alle “sottocategorie” della cavalleria errante

232 Tristan en prose, Curtis I, Prologue, p. 39.
23 Tavola Ritonda, § 111, p. 39.
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saranno infatti al centro di veri e propri “cataloghi” esplicativi®>*, piccole glosse a carattere
illustrativo, innovazione originale della Tavola Ritonda, che inseriscono delle pause
metanarrative extradiegetiche e che denotano la continua ansia “tassonomica” del suo
compilatore. Non bisogna poi tralasciare il riferimento alla «inchiesta del Sangradale» e alla
distruzione finale della Tavola, che segnalano la completezza del percorso disegnato nella
Tavola Ritonda. La materia graaliana vi figura non solo sotto forma di eredita proveniente dal
Tristan en prose, ma anche come interpolazione autonomamente attinta alla Queste del Saint
Graal, di cui la Tavola mostra una conoscenza diretta attraverso 1’introduzione di una
sezione, ai 88 LXII-LXVIII, che sviluppa in modo originale la complessa liturgia del
Graal®®. Anche I’allusione, contenuta nel prologo, all’annientamento della corte arturiana
nasconde un preciso richiamo alla Mort le roi Artu, altra sezione del ciclo del Lancelot en
prose che viene interpolata autonomamente nella Tavola Ritonda (a partire dal § CXXXVIII),
con una grande liberta nella riproposizione della fonte. Il compilatore toscano fornisce fin da
subito una propria personale interpretazione delle ragioni che avrebbero condotto alla tragica
fine del reame di Logres, venuto meno «per lo peccato e per lo difetto d’alcuno cavaliere e
damax, con cio prendendo prudentemente le distanze dal nucleo moralmente riprovevole della
leggenda tristaniana, al quale fornira adeguata giustificazione nel corso della narrazione. Alle
presenze del ciclo del Lancelot-Graal andranno poi aggiunte le concordanze tra le
innovazioni della Tavola e i poemi di Thomas e Béroul, le Folie Tristan, i cantari arturiani e il
Novellino, nonché le innumerevoli “tessere” letterarie prelevate direttamente dal panorama
italiano contemporaneo, a cominciare dalle citazioni dantesche.

I piccoli accenni contenuti nel prologo della Tavola Ritonda consentono quindi di
intravedere una cosciente operazione di “messa in forma” della narrazione tristaniana, che qui
viene dotata di un preciso impianto strutturale. Si noti infatti come la prima descrizione del
contenuto del libro sia accompagnata dalla presenza dell’avverbio brievemente, indicatore
prezioso per la comprensione delle modalita di riscrittura dispiegate dal compilatore toscano,
e del grado di consapevolezza che esibisce nell’adoperarle. Andra ricordato che la promessa
di sviluppare in modo rapido e snello la trama narrativa era abbastanza diffusa in sede
incipitaria nei prologhi medievali, spesso come strategia impiegata al fine di catturare
I’attenzione del pubblico, anche se poi frequentemente smentita dalla lunghezza dell’opera.
Nel caso della Tavola Ritonda ha pero certamente un peso diverso, poiché I’intento scorciante

e compendiario sovrintende alla realizzazione di tutti i rimaneggiamenti italiani del Tristan en

234 In particolare si vedano i §§ XLII e LII della Tavola Ritonda, dove il compilatore entra nel dettaglio di queste
classificazioni.
25 D, Delcorno Branca, | romanzi italiani di Tristano cit., p. 92.
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prose, nessuna versione esclusa. Che si tratti di una vera e propria dichiarazione di poetica é
forse esagerato, ma di certo richiama 1’attenzione su un’estetica della brevitas che costituisce
il principio ispiratore delle riscritture italiane.

Altre spie contenute nel prologo consentono di individuare i cardini dell’organizzazione
del materiale selezionato, per esempio I’insistenza anaforica sulla funzione coordinante di «e
anche» che ricorre ad inizio di piu periodi («e anche questo libro tratta e divisa...», «e anche
di tutti gli altri cavalieri...», «e anche questo libro mi narra...»). La struttura polisindetica del
prologo serve proprio per mettere in evidenza la sovrapposizione di piu aggiunte narrative,
con un’enfasi posta sulla aspirazione alla completezza connaturata alla logica delle
compilazioni in prosa. L’iterazione viene infatti interrotta solo da quell’«inanti comincieremo
a divisare» con cui si avverte quale sara il bandolo prescelto tra tutti i fili possibili della
imbricata matassa arturiana.

Va poi osservato che altri due avverbi, spetialmente e generalmente, vengono mobilitati
per, rispettivamente, avvicinare e allontanare il focus sugli argomenti da trattare. Il riferimento
e con buona probabilita alla distinzione retorica tra specie e genus, impostata gia a partire dal
sistema epistemologico aristotelico®*®, e successivamente approfondito grazie alle ripartizioni
elaborate da Porfirio in particolare nel proemio all’lsagoge. La Tavola Ritonda ci permette
cosi di penetrare entro i domini della logica medievale®’: con il termine di “specie” si designa
infatti «cio che vale a caratterizzare una classe d’individui che partecipa della stessa essenza,
e quindi sia gl’individui considerati come insieme, sia la forma che ¢ il principio di unita
dell’insieme; designa anche la forma o similitudine (sensibile o intellettuale) di qualcosa, in
quanto ‘informa’ e attua una facoltd umana»’®. Sulla base dell’lsagoge di Porfirio si
apprende che la specie € una categoria compresa nella nozione di genere, e di cui il genere
stesso e predicato: a loro volta «i predicati possono essere interpretati come quelli che

forniscono una base generale per la costruzione di descrizioni teoriche, che naturalmente

2% A J. P. Kenny, N. Kretzmann, J. Pinborg, I. Boh, A. K. Rogalski (a cura di), La logica nel Medioevo, Milano,
Jaca Book, 1999, p. XXI-XXII: «ogni scienziato — secondo Aristotele — doveva essere in grado di dare una
definizione di qualsiasi problema della struttura del mondo. Ma il dare una definizione si fondava su una certa
“procedura” che distingueva tra (1) gli elementi necessari e comuni a tutti gli esseri e quelli che vengono
attribuiti solo a un insieme limitato e particolare di essi [...], e (2) le diverse “qualifiche” della struttura del
mondo. Secondo il detto formulato nella tradizione aristotelica latina, definitio fit per genus proximum et
differentiam specificam. Quindi dal punto di vista “logico” era necessario rivolgersi a un certo livello linguistico
e ontologico. In esso si vedono i seguenti componenti (predicabiles), espressi da Aristotele nei capitoli 4, 5 e 8
del 1 libro dei Topici».

237 Sull’argomento si vedano anche R. Fedriga, S. Puggioni (a cura di), Logica e linguaggio nel Medioevo,
Milano, LED, 1993; J. Pinborg, Logica e semantica nel Medioevo, Torino, Boringhieri, 1984; J. J. Murphy,
Rhetoric in the Middle Ages. A History of Rhetorical Theory from Saint Augustin to the Renaissance, Berkeley-
Los Angeles, University of California Press, 1974, trad. it. V. Licitra, La retorica nel Medioevo. Una storia delle
teorie retoriche da S. Agostino al Rinascimento, Napoli, Liguori, 1983.

238 A. Maieru, Specie, in Enciclopedia Dantesca, V, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1976, ad vocem,
pp. 367-369.
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fanno emergere questioni di classificazione, inclusioni in classi (genere, specie) ed esclusione
da classi (differenza)»?*°. Diventa chiaro dunque come nella Tavola Ritonda la questione
della struttura si fondi saldamente con quella del contenuto che la informa, tanto che diventa
impossibile scinderle.

Solo una architettura rigidamente controllata pud assicurare la buona riuscita della piu
originale riscrittura italiana del Tristan en prose, la cui eccentricita rispetto al panorama
contemporaneo delle opere “sorelle” si riscontra fin dalla definizione contenuta nel prologo
della Tavola Rotonda come di un collegio al quale risultano iscritti i cavalieri erranti. Nel
contesto culturale dell’Italia del XIV secolo, il ricorso a tale “etichetta” puo assumere molte
connotazioni e sfumature, come ha messo in luce F. Bambi nel suo studio sul vocabolario
trecentesco del diritto italiano®*’. La parola ‘collegio’ poteva essere impiegata, nello scenario
borghese e municipale dei Comuni italiani medievali, per indicare 1’organo preposto
all’esercizio di una carica politica ed ecclesiastica. A Firenze, per esempio, quando si parlava
del Collegio si faceva riferimento al consiglio, dotato di funzioni deliberative, formato dai
Priori, dai Gonfalonieri delle Compagnie del Popolo, e dopo il 1321 anche dai Dodici
Buonomini. Senza volersi necessariamente spingere fino a ravvisare un’allusione alla piu
stringente attualita politica e culturale, che comunque innegabilmente costituiva il retroterra
anche solo meramente linguistico della traduzione della Tavola Ritonda, la parola ‘collegio’ —
volta qui ad indicare 1’insieme dei consiglieri di un sovrano e, nel caso specifico, la cerchia di
valorosi cavalieri riuniti intorno al re Artu, degli aventi diritto a un proprio seggio presso la
prestigiosa Tavola —, se analizzata alla luce della componente civile e urbana che rifluisce
nell’opera toscana, Si tinge senza ombra di dubbio di sfumature solidaristiche in grado di
traghettare la spinta individualistica dei cavalieri francesi del Tristan en prose verso uno
spirito di compagnonaggio e di collaborazione sociale, che rappresenta uno dei piu
interessanti retaggi teorici della nuova mentalita comunale in seno alla Tavola Ritonda®**.

II' nodo del prologo & pero costituito dalla sua pretenziosa dichiarazione di

onnicomprensivita. Tutto sommato, se si considera che la narrazione sara fondamentalmente

29 A, J. P. Kenny, N. Kretzmann, J. Pinborg, I. Boh, A. K. Rogalski (a cura di), La logica cit., p. 38.

290 F, Bambi, Una nuova lingua per il diritto. 11 lessico volgare di Andrea Lancia nelle provvisioni fiorentine del
1355-57, Milano, Giuffre, 2009, pp. 415-417.

21 |vi, p. 416: «I’opposizione persona/collegio si ritrova sovente nel lessico statutario, dove inoltre quest’ultimo
vocabolo viene usato non solo sullo stesso piano di universita, ma anche di comunanza, luogo, capitolo. Il valore
si diffonde soprattutto a proposito delle ‘associazioni professionali’ e delle ‘corporazioni’ arrivando ai giorni
nostri senza troppe differenze. [...] In volgare pero s’affaccia per primo un significato che sta come species a
genus rispetto al nostro del secondo esempio, e collegio designava infatti gia sul finire del XIII secolo ‘i cardinali
della Chiesa di Roma’. [...] Com’¢ evidente, in tutti questi valori si richiama e si fa continuare per via dotta la
sfera semantica del latino collegium. Quanto all’uso tutto fiorentino d’usare i collegi per indicare tutti insieme i
Buonomini e i Gonfalonieri (e spesso anche i Priori), parrebbe affermarsi attorno alla meta del Trecento o un
poco dopo [...], legato proprio al carattere collegiale dei tre principali organi di governo della citta».
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focalizzata su Tristano e che i cavalieri della Tavola vecchia occupano una minima sezione
dell’insieme, le aspettative che 1’incipit crea nel proprio pubblico vengono sostanzialmente
disattese. Nella sua ansia di precisione e chiarezza, il compilatore sente allora la necessita,
appena all’altezza del § II dell’edizione Polidori, di inserire un secondo prologo, questa volta

interamente incardinato intorno alla materia tristaniana.

Et ora lascia lo conto di questa storia di parlare dello re Utter Pandragon et delli gran
baroni della Tavola Vecchia, et parlaremo della Tavola Nuova et dello re Artu; et
spezialmente contaremo della nazione, della vita, della morte delli due franchi cavalieri,
cioe di misser Tristano e di misser Lancillotto, e degli altri cavalieri erranti e stranieri. Et
al presente contaremo di misser Tristano, imperd che lui fu fontana e fondamento di
cavalleria. Et accid che possiamo sua storia meglio narrare, contaremo di lui e di sette
principali cose nelle quali si divisa tutta sua istoria. Et primamente contaremo di suo
lignaggio nobilissimo, et appresso di suo nascimento cortesissimo, et di suo
innamoramento perfettissimo, et di sua morte crudelissima, et del lamento che fatto fu di
sua morte amarissimo, et della gran vengianza che di lui fu fatta grandissima. Et impero
al presente contaremo di suo lignaggio, siccome discese e di quale nazione; et imperd

. . . . 242
prego ciascuno che stia in pace et sia benigno nell’ascoltare”™.

L’abuso dei superlativi in questo elenco delle sette diverse tappe della vita di Tristano —
lignaggio (nobilissimo), nascita (nascimento cortesissimo), cavalleria®*®, innamoramento
(perfettissimo), morte (crudelissima), lamento per la sua morte (amarissimo), vendetta
(grandissima) — ha senz’altro un valore programmatico, data 1’intenzione pertinace di
sottolineare e dimostrare la perfezione cavalleresca di Tristano. Una tale enunciazione per
punti delle stazioni narrative del romanzo é sintomo dell’atteggiamento indicizzante che
informa il romanzo e rappresenta una delle prime avvisaglie di quella intelaiatura mnemonica,
scandita da cataloghi ed elenchi, che scopriremo essere sottesa all’intera riscrittura. La

244

presenza di due prologhi“™ a breve distanza mostra una narrazione che procede per successive

ocalizzazioni, per assecondare un disegno ‘“riquadrante en presto abbandonato, ma reso
focal , d d « drante”, b to abbandonato,

%2 Tavola Ritonda, § I1, p. 8.

3 | a terza tappa proviene dal codice Magliabechiano, come riporta Polidori (Tavola Ritonda, p. 8 nota 1),
perché le annunciate «sette principali cose nelle quali si divisa tutta sua istoria» sono in realta, nella lezione
attestata dal Senese, probabilmente per una svista, solo sei.

2 Talvolta la presenza di pit incipit, anche se non & questo il caso, puo essere una delle soluzioni adottate dal
traduttore medievale per riuscire ad inserire un proprio personale prologo in aggiunta a quello proveniente
dall’opera che traduce. Per esempio, in un’opera a carattere dichiaratamente enciclopedico come la “traduzione”
del De proprietatibus rerum di Bartolomeo Anglico compiuta da Jean Corbechon (Livre des proprietés des
choses, 1372) figurano due prologhi, «parce que cet ouvrage se définit explicitement selon la double
problématique de la traduction et de ’encyclopédie», (B. Ribémont, Encyclopédie et traduction: le double
prologue du Livre des proprietés des choses, in Id., Littérature et encyclopédies du Moyen Age, Orléans,
Paradigme, 2002, pp. 25-48, ivi, p. 26). Nel caso della Tavola Ritonda, non si ha la giustapposizione del prologo
di Luce ad uno scritto di proprio pugno dal compilatore, ma non puod sfuggire come anche nel testo toscano
I’affastellamento di piu dichiarazioni incipitarie che tendono a completarsi adombri delle velleita di natura
eminentemente enciclopedica.
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provvisoriamente possibile grazie alla creazione di una minima cornice arturiana, dentro la

quale “inscatolare” la narrazione tristaniana.
6.1 1l buono libro di messer Gaddo

Resta da vedere quale significato la Tavola Ritonda attribuisca alla fondamentale nozione
di “libro” che, come si ¢ visto, il mondo dei romanzi in prosa francesi del XIII secolo
declinava in adesione a una specifica topica autoriale, incentrata intorno alla necessita di
stipulare un contratto con il lettore la cui legittimazione discendeva dal prestigio di una
auctoritas latina preesistente. A fronte della scomparsa dell’“i0” fortemente caratterizzato che
faceva sentire la propria voce nel Tristan en prose, si registra al contrario nel prologo toscano
I’occorrenza, per ben due volte, del riferimento a un libro. Che in realta sembrano essere due.
Quando il compilatore dice «ch’esto libro brievemente conta e tratta e divisa di gran battaglie
e di belle cavallerie e di nobili torneiamenti che fatti furono al tempo dello re Uter
Pandragon» sottintende chiaramente il libro che si accinge a scrivere; quando invece leggiamo
«e anche questo libro mi narra dell’alta inchiesta del Sangradale», ammettendo che quel
pronome personale non sia sfuggito involontariamente all’attenzione del compilatore, non
possiamo piu essere cosi sicuri che il rimando sia al libro che abbiamo sotto gli occhi oppure
a un “libro-fonte”, dal quale si dichiara di estrarre la materia graaliana. Di sicuro scompare del
tutto I’onnipresente topos della traduzione?*, segno tangibile dell’avvento di una idea nuova
di letteratura che si svincola dai lacci della tradizione latina. Sepolta la convinzione che la
finzione della traduzione dal latino costituisse la migliore strategia per conferire autorevolezza
a un testo narrativo in lingua romanza dedicato alle evanescenti leggende bretoni, al
compilatore toscano rimaneva da confrontarsi con la tradizione preesistente e contemporanea
e con un circuito materiale di circolazione del libro tangibile e radicato nella societa. E infatti
il prologo, che non si occupa della questione dell’esibizione esplicita delle auctoritates, fa
pero rimbalzare il problema all’interno del romanzo. Non ¢ dato sapere né il nome dell’autore
né il nome di un eventuale committente della Tavola Ritonda, ma vi si possono leggere i nomi
di due dei possessori del buon libro di tutte le storie, un fantomatico manoscritto-modello, il

serbatoio letterario al quale il compilatore toscano dichiara a piu riprese di aver attinto.

Ma se alcuno mi domanderae chi era colei che questo scudo mandava, e cui messaggiera
ella era, e chi erano cioé¢ il cavaliere che tanto si doveva amare coll’alta dama

5 E. G. Gardner, The Arthurian Legend cit., p. 154: «the writer of the Italian book does not profess to be giving
a translation of this good book; he seems to treat it as a work of reference, appealing to its authority and
occasionally making quotations from it».
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insiememente; io vi diroe, secondo che io 0 trovato nel buono libro di messer Varo, o
vero Gado de’ Lanfranchi di Pisa, il quale prima fue di messer Piero conte di Savoia,
ritratto del primo reame di Francia. El detto libro dice cosie:...**

Passaggi analoghi si trovano disseminati in vari punti della Tavola Ritonda; riportarli uno

di seguito all’altro consentira di averne una visione d’insieme.

Ma se alcuno mi domandera in che maniera gli tre novelli cavalieri s’assembreranno al
detto petrone, io diroe secondo che ho trovato nel buono libro, cioe nella fontana di tutte
I’altre storie che della Tavola si leggono; lo quale libro si € di messer Viero di
Guascogna, dello lignaggio di Carlo Magno di Francia; e il detto libro si e al presente di
messer Garo, o vero Gaddo de’ Lanfranchi di Pisa. Il quale libro dira e dimosterra cosie

veramente, si come.. il

Ma secondo che si truova nello libro di messer Gaddo, la visione dello re fue vera e
248
certa...

E sappiate che della lianza di messer Tristano parlava lo libro di messer Piero conte di
Savoia; il quale libro dice cosie...***

En lo libro tratto dello primerano dello re di Francia, lo quale fue da prima di messer

Piero conte di Savoia, e al presente si ¢ di messer Gaddo de’ Lanfranchi di Pisa, si

diffinisce tale quistione, e dice che chi pit riceve, piu & tenuto®’.

Ma, secondo che dice il naturale libro di messere Gaddo, che dice che la visione degli due

liali amanti fue vero®:.

Ma tutta via, elle furono e sono quattro openioni per quegli che si dilettano i’ tali cose
d’udire: e delle dette quattro openioni si dae sentenzia la fontana di tutti i libri € romanzi
che si leggano; il quale libro fu in principio di messer Piero conte di Savoia, ritratto del
primerano de’ re di Francia; ed al presente, di messer Gaddo de’ Lanfranchi da Pisa. Il
quale libro parla e dice cosi, sopra le quattro openioni che alcuno crede...??

S. Guida, che tenta di affrontare la questione della storicitd dei nomi che figurano nella
Tavola Ritonda, riporta tra caporali un passo che parrebbe una citazione tratta dalla Tavola
stessa, dato che la presenta tra caporali (anche se nella nota a pie” di pagina Guida non riporta
il punto preciso da cui starebbe citando): «buono libro di messer Viero di Guascogna, dello
lignaggio di Carlo Magno di Francia, lo quale libro fue da prima di messer Piero conte di

Savoia, ritratto dello primerano dello re di Francia, e al presente si ¢ di messer Gaddo de’

2% Tavola Ritonda, § XXIX, p. 105.
27 vi, § X111, p. 46.

248 1vi, § XXXII, p. 115.

29 1vi, § XXX, p. 117.

201vi, § CIX, p. 431.

2L vi, § CXXVI, p. 495.

%2 1vi, § CXXVIII, pp. 501-502.
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Lanfranchi di Pisa»®*. E sufficiente pero rileggere I’esaustivo elenco delle occorrenze di tali
nomi che si é riportato poco sopra, per rendersi conto che la citazione che Guida attribuisce
alla Tavola Ritonda e in realta frutto della fusione di piu passaggi del romanzo. A ben
guardare, infatti, nella Tavola Ritonda non ¢’¢ mai una sola occorrenza in cui la menzione di
Viero di Guascogna figuri a contatto diretto con quella di Piero di Savoia: abbiamo la
combinazione di Viero e Gaddo, quella di Gaddo e Piero, e Gaddo e Piero che compaiono
isolati, ma mai i tre personaggi vengono menzionati uno di seguito all’altro. La creazione di
questo passaggio apocrifo € pero funzionale al ragionamento di S. Guida, che immagina che
siano presenti al cospetto del lettore tre persone distinte, Viero di Guascogna, Pietro di Savoia
e Gaddo de’ Lanfranchi. D’altronde & negli stessi termini che Polidori aveva presentato la
questione dell’esibizione delle marche dell’auctoritas (tre quindi, e non due) nella sua
Prefazione alla edizione della Tavola Ritonda®*; cosi verra accettato e riproposto fedelmente
da S. Guida e, attraverso Guida, tale convinzione passera a M.-J. Heijkant®®°. Relativamente
facile poi per Guida risalire alla storicita delle relazioni tra la Guascogna e il conte Pietro di
Savoia: «nel XIII secolo la Guascogna fu sotto il dominio inglese e proprio alla corte di
Enrico 111 (1216-1272), di cui era zio, dimoro per oltre un ventennio il conte Pietro di Savoia.
E lecito pertanto ritenere che il principe savoiardo abbia avuto modo di procurarsi, durante la
sua permanenza in Inghilterra o durante i suoi viaggi in Francia e in Guascogna per incarico
di Enrico IlI, il commento al Roman de Tristan composto dal nobile chierico guascone
“Viero” e, una volta ritornato nelle proprie terre, abbia portato con sé I’opera che, illustrando
la storia tristaniana, offriva interessanti e gradite considerazioni sui cavallereschi costumi
della favolosa eta di re Artu»*®. Ma se si presta attenzione a quanto afferma D. Delcorno
Branca sulla questione dei possessori del libro?®, & facile rendersi conto che la studiosa si

sofferma sul tentativo di spiegare I’identita di Gaddo e di Pietro, mentre tace a proposito di

53 5. Guida, Sulle fonti’ cit., p. 145.

4 E-L. Polidori, Prefazione, p. CX: «sembra certo abbastanza, come il testo francese della Tavola Ritonda che
alla nostra fu padre, fosse dapprima posseduto da un principe di Guascogna, dipoi da un duca di Savoja e,
finalmente, da un Lanfranchi di Pisa».

2 M.-J. Heijkant, Introduzione, p. 7: Iautore della Tavola Ritonda «per giustificare determinate aggiunte
rimanda con piu precisione al libro che «¢ al presente di messer Garo, ovvero Gaddo de’ Lanfranchi», ma che fu
prima di un certo «messer Viero di Guascogna» della stirpe dei Carolingi e poi di «messer Piero conte di
Savoia». Anche M.-J. Heijkant sembra costretta a citare da punti separati le menzioni dei possessori del libro,
nell’evidente impossibilita di fornirne una, nella Tavola Ritonda, che li raggruppi tutti.

%% g Guida, Sulle fonti” cit., pp. 150-151. L’analisi si limita ad approfondire quanto gia rilevato da Polidori,
Gardner e Delcorno Branca.

#7 D. Delcorno Branca, | romanzi italiani cit., p. 173: «la ripetuta citazione del libro di messer Gaddo de’
Lanfranchi di Pisa, «il quale prima fue di messer Piero conte di Savoia», sembra I’unico indizio sicuro per
tentare di individuare 1’appartenenza del nostro anonimo ad un dato ambiente. Al problema di questa autorevole
«fonte» della Tavola Ritonda hanno rivolto giustamente I’attenzione Polidori e Gardner, ma con scarso risultato:
se Piero di Savoia & un personaggio conosciuto, che mori nel 1268 ed ebbe frequenti rapporti con la corte
d’Inghilterra, oscura rimane 1’identita di Gaddo de’ Lanfranchi.
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Viero. Come dovremmo interpretare questa assenza? Probabilmente si potrebbe ricavare ex
silentio che Viero e Piero possano anche essere intesi come la stessa persona. D’altronde se
Gaddo viene talvolta nominato come Garo o Varo, perché Piero non potrebbe coincidere con
Viero? Stesso silenzio circa Viero di Guascogna si rileva nel contributo di E. G. Gardner®®,
che si concentra sul passaggio del libro dalle mani di Piero di Savoia a quelle di un cittadino
pisano, e avanza la congettura, plausibile ma priva di alcun fondamento, che «the book is the
“livre monseigneur Edouart, le roi d’Engleterre”, and that it had been brought to England by
Piero of Savoy, and ultimately passed into the hands of Gaddo de’ Lanfranchi through
Rusticiano da Pisa»>°. Stando alle autorevoli opinioni di D. Delcorno Branca, la principale
studiosa della tradizione tristaniana peninsulare, e di E. Gardner, “fondatore” del primo
completo quadro sulla ricezione della letteratura arturiana in Italia, i possessori del libro
sarebbero quindi solo due. Qualungue sia la posizione che si preferisce assumere, sia che
Piero di Savoia e Viero di Guascogna siano la stessa persona, sia che, come ipotizzano Guida
e Heijkant, si tratti di due figure distinte, rimane il fatto che la critica posteriore sembra non
aver messo sufficientemente in luce una tale incongruenza; gli stessi Trevi e Cigni
appoggiano I’ipotesi che dietro a quel «Piero conte di Savoiay ci sia appunto Pietro 11, morto
nel 1268 e fidato consigliere di Enrico 11l Plantageneto, fautore dell’arrivo in Italia del libro di
tutte le storie di cui Viero di Guascogna sarebbe stato il primo possessore.

Anche I’identificazione di Piero di Savoia con il conte Pietro Il potrebbe perd non essere
cosi pacifica come si crede. E certamente la piu facile perché Pietro I & un personaggio molto
famoso della dinastia sabauda, anche grazie al soprannome di “Carlo Magno” che gli era stato
attribuito dai suoi sudditi per via della politica espansionistica impressa alla contea di Savoia
nel periodo del suo governo. Ma se torniamo alla Tavola Ritonda leggiamo che € Viero (che e
detto essere di Guascogna), e non Piero (del quale si dice che viene dalla Savoia), ad essere
inscritto nel leggendario lignaggio del paladino di Francia («Viero di Guascogna, dello
lignaggio di Carlo Magno di Francia»). Non sarebbe questo un ulteriore indizio della
possibilita di sovrapporre la figura di Piero con quella di Viero? Fa resistenza alla
accettazione di una tale ipotesi la confusione che tale interferenza implicherebbe tra la
Guascogna e la Savoia da parte del compilatore. Bisognera allora ricordare che 1’anonimo
toscano non ¢ nuovo a simili esempi di “disorientamento geografico”, per esempio quando

elegge la citta di Londra a capitale dell’Irlanda®®.

8 E. G. Gardner, The Arthurian Legend cit., p. 154: «there are a number of mysterious allusions to “the good
book which is the fountain of all the stories that are read of the Table”, which had first belonged to Count Piero
of Savoy, and “is now in the possession of Messer Garo or Gaddo de” Lanfranchi di Pisa”».
259 |

Ibidem.
20 Cfr. Tavola Ritonda, § XVII, p. 64; § CXXXIV, p. 515.
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Andrebbe infine rivista, o per lo meno rimessa in discussione, anche la posizione di Piero
all’interno dello stemma araldico dei Savoia. Se si osserva quanto riportato nell’edizione di G.
Bigwood dei Documenti relativi all attivita commerciale dei Gallerani — resoconto senese del
1304-1308 (conservato presso gli “Archives de 1’Etat” a Gand) dei traffici della Compagnia
dei Gallerani di Siena®®!, societa italiana di mercanti che ha lasciato un’ingente quantita di
scritture circa le proprie attivita economiche — scopriamo che di Piero di Savoia impegnati nei
commerci con i Gallerani tra la fine del Duecento e 1’inizio del Trecento ce ne sono almeno
tre: il primo, appunto, é Piero Il di Savoia, nato a Suze nel 1215 e morto a Pierre-Chatel nel
1268, conte di Savoia tra il 1263 e il 1268, nonché conte di Richmond nel 1241; un secondo
Piero & il figlio del conte di Piemonte Tommaso Ill, nato verso il 1275 e morto nel 1332,
favorito di Edoardo I, fatto canonico di Salisbury nel 1289 e poi arcivescovo di Lyon®®%; e un
terzo ¢ il figlio del signore del Vaud Luigi I, morto nel 1312 e divenuto canonico di York,
Bayeux, St. Just, Chartres, Salisbury (1305) e di Cambrai (1310)**. Di questi illustri
appartenenti alla stirpe dei Savoia e ricordata nel Libro dei conti dei Gallerani I’attivita
epistolare e la presenza in Inghilterra nei primi anni del 1300. Dato che la stesura della Tavola
e fatta risalire al primo trentennio del Trecento, tutte e tre i Piero, nella difficolta di esprimere
una preferenza motivata ad uno di loro, sono potenzialmente candidabili al ruolo di
possessore dell’antigrafo della Tavola Ritonda.

Qualunque Piero si nasconda dietro la figura menzionata nel libro della Tavola Ritonda,
rimane da considerare che tra i possessori o tra i “mediatori culturali” che hanno permesso
I’ingresso del romanzo in Italia si celano personaggi che hanno intensi rapporti con il mondo
mercantile italiano, e toscano in particolare. E esattamente questo il tipo di pubblico al quale
si rivolge la Tavola Ritonda: nobili in cerca di una letteratura celebrativa, espressione
dell’orgoglio di casta, e grandi banchieri e potenti mercanti che assimilavano le mode
culturali del mondo al quale aspiravano di appartenere. Si tratta, inoltre, di figure che
intrattengono strette relazioni anche con 1’Inghilterra, confermando 1’importanza, gia
riscontrata nel caso della Compilazione rustichelliana, della dinastia plantageneta nella
diffusione della letteratura arturiana. Si € visto inoltre come sia il secondo che il terzo Piero
siano significativamente legati alla leggendaria localita di Salisbury, dove si era diffuso un
ramo della casata dei Savoia, che qui aveva edificato la propria fortuna e percorso il proprio

personale cursus honorum ecclesiastico.

%1 | es livres des comptes des Gallerani, ed. G. Bigwood, ouvrage revu, mis au point, complété et publié par A.
Grunzweig, 2 voll., Bruxelles, Académie Royale de Belgique, 1961, pp. 182-183.

252 |vi, 11, pp. 185-190.

283 |vi, 11, p. 191.
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Una piu approfondita attenzione merita poi anche la figura di Gaddo de’ Lanfranchi di
Pisa, il possessore piu recente del libro. Quella dei Lanfranchi é infatti una delle piu
importanti famiglie pisane della Toscana medievale. D. Delcorno Branca ricorda che il «<nome
Gaddo compare con una certa frequenza, proprio tra la fine del Duecento e la prima meta del
Trecento, nel ramo dei Pellai Lanfranchi, mentre sembra completamente assente dagli altri
rami della famiglia pisana»***. Essendo difficile riuscire a ricostruire con esattezza la figura
storica di Gaddo, si potra perd mostrare I’'importanza della sua famiglia nel quadro della
letteratura italiana dei primi secoli. A parte i riferimenti, contenuti nelle cronache dei Villani,
alle vicende storiche che li vedono coinvolti, non si potra dimenticare la menzione dei
Lanfranchi che si incontra tra le pagine del Trecentonovelle di Sacchetti (XIV secolo). Nella
novella XVI?®; si racconta di un giovane senese che vuole prender moglie, ma non riuscendo
a trovare nella propria citta natale nessuna ragazza che sia di suo gradimento, decide di recarsi
a Pisa. Qui incontra un notaio, che era stato amico del padre, il quale gli consiglia di prestare
attenzione a una bellissima fanciulla, sua nipote. Significativamente la ragazza pisana, che si
rivelera una giovane disonesta, abituata ad accompagnarsi a svariati uomini, € proprio «una

giovane de’ Lanfranchi»®®®

e lo stesso notaio, che cercava di approfittare dell’ingenuita del
Senese per sistemare la nipote della quale conosceva i costumi libertini, € anch’egli una
«creatura de’ Lanfranchi»®®’. Lo stesso Dante menziona la famiglia dei Lanfranchi in Inferno
XXXIII quando il conte Ugolino ricorda i suoi avversari: «con cagne magre, studiose e conte /
Gualandi con Sismondi e con Lanfranchi / s’avea messi dinanzi dalla fronte» (vv. 32-34)%®,
La potente famiglia dei Lanfranchi era infatti entrata in urto con quella della Gherardesca®®;
non possiamo quindi del tutto escludere che il reiterarsi del ricordo di questa casata nella
Tavola Ritonda significhi anche implicitamente alludere allo scontro guelfi e ghibellini, e
forse addirittura sottintendere una precisa scelta di campo.

Tirando dunque le fila di questo complesso percorso che si snoda attraverso le auctoritates
poste a sorveglianza della attendibilita della Tavola Ritonda, il dato che emerge con

sufficiente chiarezza & che questo buono libro che costituisce 1’ipotesto del testo toscano

264 D. Delcorno Branca, | romanzi italiani di Tristano cit., p. 174. E prosegue: «un “messere Gado del Pelaio”
figura nel 1288 come partigiano dell’arcivescovo Ruggieri contro il conte Ugolino e probabilmente era gia morto
nel 1306; un altro Gaddo de’ Pellai Lanfranchi (forse nipote del precedente) ¢ ricordato nel 1319, ma era gia
morto nel 1323».

285 Franco Sacchetti, 1l Trecentonovelle, ed. V. Marucci, Roma, Salerno editrice, 1996, novella XV1, pp. 48-53.
266 1vi, p. 50.

%7 Ibidem.

%68 | e citazioni della Commedia saranno tratte dal testo stabilito da G. Petrocchi (Dante Alighieri, La Commedia
secondo [’antica vulgata, ed. G. Petrocchi, 4 voll., Milano, Mondadori, 1966-1967; ed. rivista dalla Societa
Dantesca, Firenze, Le Lettere, 1994).

29 R. Piattoli, Lanfranchi, in Enciclopedia Dantesca, 111, Roma, Istituto della Enciclopedia ltaliana, 1971, ad
vocem, pp. 568-5609.
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sembra essere stato fin dall’inizio una sorta di “enciclopedia”, dal momento che la si definisce
«fontana di tutte 1’altre storie». Altro aspetto sul quale occorre soffermarsi € che la primissima
diffusione é non a caso demandata ad un personaggio, «Viero di Guascogna, dello lignaggio
di Carlo Magno di Francia», che si proclama quindi niente meno che discendente della
dinastia carolingia. Che spetti proprio a Carlo Magno il compito di autorizzare una
compilazione arturiana ¢ una originale forma di legittimazione “transgenerica” (della chanson
de geste sul roman) che aveva gia trovato accoglimento nel Tristan en prose, ma che qui nella
Tavola Ritonda assume un particolare rilievo perché le incursioni del paladino di Francia non

sono come nel Tristan esclusivamente intradiegetiche®”

, ma ne registrano un diretto
coinvolgimento anche nei passaggi piu strettamente metanarrativi e legati alla riflessione sulle
istanze autoriali, come quelli sopra elencati. Gli eredi di Carlo Magno, gli stessi reali di
Francia, hanno poi ricevuto come lascito il compito della difesa e della trasmissione della
letteratura arturiana, come si evince dal fatto che il compilatore asserisce che il libro di Piero e
«tratto dello primerano dello re di Francia». | sovrani francesi non ne sono pero gli ultimi
depositari. Dalla Francia passando per la Savoia fino alla Toscana, e in particolare a Pisa che
sembra essersi fatta, ancora prima di Firenze, promotrice della diffusione del Tristan en prose

271

in Italia®’", ¢ infine all’Italia che spetta 1’onore di trasmettere e riscrivere ancora una volta le

meravigliose avventure dell’eroe del Leonis e la tragica storia del suo infelice amore.

6.2 L’incipit del ms. Firenze, BNC, Palatino 556: una mise en vers della prosa

La Tavola Ritonda non ha tra le sue fonti solo dei modelli transalpini — Tristan en prose,
Queste del Saint Graal, Mort le roi Artu —, ma esibisce un rapporto di diretta discendenza dal
Tristano Riccardiano (fine XIII secolo), il testimone piu autorevole nella precoce
penetrazione toscana del Tristan en prose, importante per antichita redazionale e in quanto
rappresentante della cosiddetta redazione R che tanto peso ha avuto nella diffusione europea
della leggenda tristaniana. Il Tristano Riccardiano costituisce infatti dunque la base
indubitabile della prima sezione della Tavola Ritonda, cosi come quella delle successive
traduzioni toscane e venete del Tristan en prose, fino a quelle spagnole e slave. A quanto
emerge dalla combinazione dei dati che si possono trarre dai testimoni che ci sono fin qui

pervenuti, la redazione R, prima di sfociare nella stesura della Tavola Ritonda come la

2% |a presenza di Carlo Magno nel Tristan en prose e nella Tavola Ritonda sara analizzata piti avanti nel
capitolo dedicato ai percorsi ecfrastici. Cfr. infra capitolo V, 8 5.2, “Carlomagno e la translatio gladiorum”.

21 Sj ricordi che sono scritti in volgare pisano i frammenti di Pistoia (seconda meta X111 secolo), il cosiddetto
Tristano Forteguerriano, che rappresenta il pit antico volgarizzamento del Tristan in Italia. Cfr. supra, p. 26.
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conosciamo oggi nell’edizione Polidori, avrebbe dato origine ad una prima versione della
Tavola Ritonda, oggi andata perduta, che probabilmente conteneva I’intera storia di
Tristano?’? e che D. Delcorno Branca chiama per comodita Tavola Ritonda X?”*. La Tavola
Ritonda X si sarebbe quindi dapprima diffusa in Toscana, dove avrebbe innescato la nascita
della Tavola Ritonda toscana (edizione Polidori), e in un secondo momento avrebbe raggiunto
I’Italia nord-orientale originando una differente redazione della Tavola Ritonda, attestata dal

ms. Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, Palatino 556 (1446)*™

. Questa versione, di area
padana, sarebbe quindi imparentata con la Tavola Ritonda toscana, ma non ne sarebbe un
diretto discendente, poiché sembra appartenere ad un ramo indipendente rispetto agli esiti di
quello toscano (che nel frattempo continuava a circolare), sviluppatosi quindi autonomamente
dall’ignoto antigrafo®’.

Il manoscritto — commissionato dai Gonzaga di Mantova, secondo 1’opinione di D.
Delcorno Branca, o forse destinato a Maria Visconti e Francesco Sforza, se si accetta la

posizione di A. Luyster?®

— riporta una data, il 20 luglio 1446, e il nome di un copista, quello
di Zuliano de Anzoli?”". Cid che rende il Palatino 556 un testimone unico nel panorama della
tradizione tristaniana in Italia sono i 289 disegni a penna che punteggiano le sue 171 carte. Le

sue illustrazioni mostrano una «genesi contestuale alla scrittura del testo»2’®, quindi & chiaro

272 Che sia questo il libro di tutte le storie arrivato nelle mani di Gaddo de’ Lanfranchi?

2" Cfr. D. Delcorno Branca, La «Tavola Ritonda»: tradizione toscana e padano-veneta, in Ead., Tristano e
Lancillotto cit., pp. 99-113.

2% Sul ms. Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, Palatino 556, si vedano: Il Tristano Riccardiano, ed. E. G.
Parodi, in particolare pp. XXXVI-LIII; P. Breillat, Le manuscrit Florence Palatin 556 cit.; M. Rasmo, Il codice
Palatino 556 e le sue illustrazioni, in «Rivista d’arte», 21, 1939, pp. 245-281; A. Stones, The Illustrations of BN,
fr. 95 and Yale 229. Prolegomena to a Comparative Analysis, in K. Busby (a cura di), Word and Image in
Arthurian Literature, New York-London, Garland, 1996, pp. 203-260; D. Delcorno Branca, I “Tristani” cit.;
M.-J. Heijkant, Tristan im Kampf cit.; A. Luyster, Playing with Animals: The Visual Context of an Arthurian
Manuscript (Florence Palatino 556) and the Uses of Ambiguity, in «Word & Image», 20, 2004, pp. 1-21; R.
Barber, The Grail Quest cit. Il testo & finalmente fruibile grazie a una recente edizione affidata alle cure di
Cardini e che annovera i lavori di molti studiosi autorevoli: Tavola Ritonda. Manoscritto Palatino 556 della
Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, ed. R. Cardini, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2009. Si &
reso necessario allestire una edizione di lusso, riproduzione integrale con facsimile appunto per poter divulgare
I’importante apparato iconografico legato alla leggenda tristaniana, che consta di 289 disegni eseguiti a penna
che punteggiano le 171 carte di cui si compone il manoscritto. Importanti i saggi contenuti in questo volume: D.
Delcorno Branca, Le carte piene di sogni. Introduzione alla Tavola Ritonda padana, pp. 3-18; L. Bertolini, La
lingua del Palatino 556, pp. 19-58; M. Faietti, La Tavola Ritonda, Zuliano degli Anzoli e la bottega dei Bembo,
pp. 59-82; A. Hoffmann, Il rapporto testo-immagine: un caso particolare, in Tavola Ritonda. Manoscritto
Palatino 556 della Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, pp. 83-102; P. G. Tordella, Le icone disegnate del
manoscritto Palatino 556. La dimensione esecutiva come veicolo di lettura critica, pp. 103-112; A. Di
Domenico, Un cavaliere sotto ['insegna del leone rampante. Una nuova ipotesi di committenza, pp. 113-122;
Id., Scheda codicologica, pp. 123-128. Le citazioni di questo testo padano della Tavola Ritonda saranno tratte da
questa edizione e il testo sara menzionato come Tristano Palatino.

2’5 Per Ianalisi dello schema di trasmissione della leggenda tristaniana in Italia cfr. D. Delcorno Branca,
Tristano e Lancillotto cit., p. 112.

278 A, Luyster, Playing with Animals cit.

27 Sj veda il colophon, alla ¢.172r, che riporta una data e una firma ben precise: «Questo libro fato per Zuliano
di Anzoli fo livro in M.CCCC°.X1.VJ. a di XX de luyo».

28 A, Hoffmann, 1l rapporto testo-immagine cit., p. 101.
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che i due aspetti, quello testuale e quello visivo, erano fin dall’inizio pensati come facenti
parte dello stesso progetto culturale, probabilmente coordinato dallo stesso Zuliano de Anzoli,
non si sa se solo nella veste di copista o anche in quella di disegnatore di un atelier lombardo
legato al pittore Bonifacio Bembo?”. Per quanto riguarda i modelli iconografici, i disegni a
penna del Palatino riflettono gli schemi delle miniature della Francia del nord, ma denunciano
anche il debito contratto con gli affreschi di tema arturiano che Pisanello aveva eseguito
proprio nel palazzo ducale dei Gonzaga a Mantova®®.

Anche nel caso del Tristano Palatino, il prologo rappresenta una utile via d’accesso per
comprendere la distanza che separa questa versione padana dalla Tavola Ritonda toscana.
«Dito di lo prinzipio di Lanziloto» ¢ il “titolo” rubricato con il quale si apre la prima carta del
manoscritto. Questa circostanza disorientante non manca di essere segnalata nel catalogo dei
Codici Palatini della Biblioteca Nazionale di Firenze, che si premura di precisare:
«Lancillotto ¢ il titolo impresso nella coperta. Ma si tratta veramente della Tavola Rotonda,
perché vi si comprendono i tre soliti gruppi di fatti, di Lancillotto, di Tristano, e della
inchiesta del Santo Gradale»®®". 1l consiglio & dunque quello di non lasciarsi sviare dal titolo
Lancillotto (impresso anche nella coperta) perché, come nella Tavola Ritonda, sara sempre
Tristano il cavaliere sul quale si concentrera il fuoco narrativo. Ciononostante, non si puo
negare che una delle tendenze che sembrano caratterizzare il Tristano Palatino rispetto alle
opere sorelle toscane & proprio il tentativo di concedere uno spazio piu ampio al cavaliere

antagonista di Tristano®

. L’incipit pone fin da subito 1’accento su uno degli aspetti in cui la
versione padana differisce maggiormente rispetto alla Tavola Ritonda Polidori, nella quale si
ha comunque nei primi capitoli la narrazione dell’iniziazione di Lancillotto alla vita
cavalleresca, ma in una forma diversa da quella del Palatino, dove una delle maggiori
innovazioni proposte al lettore si coglie non appena si varca la soglia della rubrica iniziale. Se
I’orecchio che accompagna la lettura interiore della pagina si tende appena un po’, dietro una
narrazione apparentemente prosastica si scopre che le prime tre carte del manoscritto si
lanciano in quello che é stato interpretato come un rozzo tentativo di versificare il testo. La
recente edizione del ms. coordinata da F. Cardini, nella trascrizione del testo, rispetta
I’impaginazione del manoscritto riproponendone la facies grafica prosastica, ma bastera
introdurre gli opportuni a capo per visualizzare con facilita 1’assetto metrico. Bisogna infatti

rilevare come sulla pagina del manoscritto si notino dei segni proprio in corrispondenza delle

29 D, Delcorno Branca, Lecteurs et interprétes des romans arthuriens en Italie cit., p. 176.

280 E L. Goodman, The Prose Tristan and the Pisanello Murals, in «Tristania», 3, 1978, pp. 22-35.

%81 | Codici Palatini della Regia Biblioteca Nazionale di Firenze, 11/2, Roma, Presso i principali librai, 1890, pp.
119-120.

%82 Cfr. D. Delcorno Branca, Le carte piene di sogni cit., p. 14.
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cesure rimiche, il che limita dunque le possibilita che in questa sede si proceda a

un’operazione del tutto arbitraria.

Al nome de dio e dela sua madre verzene maria, da cui procede unia grazia.

Che io vi volio dire e acomenzare
(per cortesia intendite, bona zente)
de Lanziloto io vi volio contare

come foe alevato imprimamente.

E poi vi contero di lo grando afare,
come foe chavalero primamente:

in corte di lo re Artuso di Camiloto,
lo piti prode homo si fue Lanziloto®®.

L’incipit con la preghiera alla Vergine ricalca lo spirito di devozione mariana che si
riscontrava anche nella Tavola Ritonda, nonché quello di molti cantari in ottave, che
presentano in apertura una invocazione religiosa. Il proemio ostenta infatti i tipici elementi
dell’esordio canterino, per esempio 1’esortazione rivolta al pubblico affinché si disponga al
silenzio e ad un ascolto attento («per cortesia intendite, bona zente»). Segue la presentazione
della materia e del suo protagonista. Sarebbe interessante andare oltre il proemio, per guardare
quali innovazioni vengano apportate dalla riduzione in ottave della materia dei primi capitoli

della Tavola Ritonda.

[Rubrica] Come la Dona di lo Laco scampd Lanziloto e, andando a corte, como
s’inscontro in li chavalieri

Lo re Bando morite di dolore,

chi era suo padre per udito dire,

e Lanziloto, lo pizolo garzone,

come elo foe alevato io vi lo volio dire.
La Dona di lo Laco tlo fo sonet,
tolselo per arte e fecilo nutrire,
quatordice ani lo tene [celato?]

che none vide figura d’omo.

E que la dona savia e cognoscente
vedea, per arte, ch’ela sapea fare,

che Lanziloto lo donzelo piazente
venia prode homo per li arme portare,
ché pochi se ne trovo a lo so vivente
che di lo arzone lo podese corlare,

se no Galaso da Dio aconpagnato:
seria grande torto a tenirlo celato.

28 Tristano Palatino, p. 135.
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«Molto me increse e grande doia n’agio
como me restringie a lo mio coragio.

A corte di lo re Artuso lo volio mandare
che lo fazia chavalero a grando honore
e per zintileza che io li donaroe

trenta donzele con frescho colore».

E fecilo venire amantinente,

poi gli conta tuto lo convinenete:

«Volio che andati a la Tavola Ritonda,
guesto valeto como vui si menate
davanti a lo re e non abiate vergogna;
inseme como lui si ve inzenochet]i],
ditige che lo manda una dona

che sta in uno laco per arte ordinata,

che lo fazia chavalero a grando honore,

che indela sua corte non & uno miore»*.

Si potrebbe proseguire con la citazione, ma gia questo breve assaggio é sufficiente per dare
un’idea del tentativo. Andando al di la dell’interessante iniziativa, presto abbandonata, di
ricalcare nelle prime tre carte la tradizione epica ¢ di esportare I’andamento delle ottave che si
erano affermate nella produzione canterina italiana®®® cimentandosi in un esperimento di
versificazione di piu ampio respiro, troviamo confermato quanto era stato anticipato nella
rubrica. Mentre il testo della Tavola Ritonda toscana ci offriva in apertura una sezione tratta
dal Guiron le Courtois®®, qui nel Palatino la materia che si mette in versi & la giovinezza di
Lancillotto, sezione che si ritrova anche nella Tavola Ritonda toscana, nella quale pero
compare solo all’altezza del § VI®®’. Entrambe le redazioni della Tavola donano assoluta
centralita a un episodio il cui modello risale al Perceval di Chrétien de Troyes (presente nel

Tristan en prose solo in posizione decisamente pill avanzata®®

e con Perceval protagonista):
Lancillotto, allevato dalla Dama del Lago in un ambiente ovattato al riparo da ogni contatto
con il mondo esterno, fa il suo primo incontro con la cavalleria, oggetto della sua stupita

contemplazione estatica. Non & da escludere che, oltre al tentativo di collocare Lancillotto dai

284 1bidem.

28 Per I’elenco dei cantari di argomento arturiano e tristaniano noti fino a questo momento si veda F. Cigni, Un
nuovo testimone del cantare Ultime imprese e morte di Tristano, in «Studi Mediolatini e Volgari», 43, 1997, pp.
131-191, in particolare p. 140, nota 41. Si vedano anche D. Delcorno Branca, Il cavaliere dalle armi incantate
cit., e le edizioni: Cantari di Tristano, ed. G. Bertoni, cit.; Cantari fiabeschi arturiani, ed. D. Delcorno Branca,
Milano-Trento, Luni editrice, 1999.

286 F, Cigni, Per la storia del Guiron le Courtois in Italia, in G. Paradisi, A. Punzi (a cura di), Storia, geografia,
tradizioni manoscritte («Critica del testo», 7/1), Roma, Viella, 2004, pp. 295-316; Id., Mappa redazionale del
Guiron le Courtois diffuso in Italia, in A. M. Finoli (a cura di), Modi e forme della fruizione della “materia
arturiana” nell'ltalia dei sec. X111-XIV, Milano, Istituto Lombardo di Scienze e Lettere, 2006, pp. 85-117.

%7 Tavola Ritonda, § VI, p. 13.

2% |_seth, § 308.
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margini della periferia narrativa alla centralita dell’inizio, vi sia anche I’intento di
accompagnare gradualmente il lettore all’interno del testo con la stessa naiveté e la stessa
gioia infantile che procura a Lancillotto la prima visione di tre cavalieri, che era «troppo bella

cosa a vederli»®®®

. Questo incontro fornisce infatti al romanzo il pretesto per elaborare uno dei
primi tentativi di ripensamento della nozione di cavalleria. Nel Tristano Palatino, Galvano

spiega al giovane Lancillotto il significato delle armi che compongono la sua armatura:

De tute le arme a domandar prendea,
perqué le portava e que vertu avea.
Respose meser Galvano lo Liale

e de tute le arme si li rendea rasone:
«Lanza e spada portiamo per ferire

e coraza per nostra guarnisone

€ questo scuto portiamo per coprire

quando ne damo li colpi abandonati».

E Lanziloto avelo ascoltato,

de avere delle arme si era tuto inamorato®®,

Dal confronto con la Tavola Ritonda, la versione del Tristano Palatino offre una immagine
piu “ludica” del mondo cavalleresco; la risposta di Galvano si arresta alla spiegazione della
sola funzione offensiva/difensiva di lance, spade e scudi ed ¢ infatti dell’aspetto piu
limitatamente “sportivo” che Lancillotto si innamora. Al contrario la medesima scena nella
Tavola Ritonda toscana va oltre una visione cosi epidermica del mondo dei cavalieri: messa
tra parentesi la centralita delle armi, I’esercizio della cavalleria consiste in una vera e propria

missione all’insegna della filantropia e della carita cristiana.

Et allora li cavalieri et le donzelle, avendo inteso il damigello, cominciarono a ridare
fortemente, dicendo: - Damigello, noi non siamo né Iddio né Angeli; anzi siamo cavalieri,
li quali andiamo per li lontani paesi dimostrando nostra prodezza, accio che torto non si
facci ad alcuna persona - 2.

Anche da questo breve confronto emergono chiaramente le difficolta di gestione connesse
con il processo incipitario di riduzione in ottave, prontamente abbandonato forse per via della
consapevolezza non solo della gravosita che un tale lavoro avrebbe comportato data la
lunghezza della materia tristaniana, ma anche del pericolo di banalizzarne eccessivamente il
dettato. Nella Tavola Ritonda toscana, infatti, il passo dedicato alla presentazione della

cavalleria ¢ volto a inserirla all’interno di una prestigiosa gerarchia, al cui vertice siede Dio,

% Tavola Ritonda, § VI, p. 14.
2% Tristano Palatino, p. 135.
#1 Tavola Ritonda, § VI, p. 15.
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poi gli angeli e infine i cavalieri; una rappresentazione di questo tipo nasconde 1’evidente
intento di fare di quest’ordine una casta intermedia, di cerniera, tra 'umano e il divino. Nel
Tristano Palatino, invece, non resta nulla della profonda e problematica contraddizione che
lacera la rappresentazione del cavaliere, diviso nella propria interiorita tra le opposte istanze
dell’individualismo («andiamo per li lontani paesi dimostrando nostra prodezza») e
dell’impegno disinteressato a favore della collettivita («accio che torto non si facci ad alcuna
persona»). L’aggiunta di questo episodio dedicato a Lancillotto, desunto dal Perceval ed
evidentemente gia presente nella cosiddetta Tavola Ritonda X, ma assente nella redazione R
testimoniata dal Tristano Riccardiano, non é privo di conseguenze nella Tavola Ritonda e nel
Palatino. Il compilatore decide di mostrarci gia nella sezione incipitaria la cavalleria con lo
sguardo nuovo, non ancora usurato dall’abitudine, del “fanciullino” Lancillotto, imberbe
adolescente cresciuto in una campana di vetro, in un gineceo intriso di valori religiosi e
completamente al riparo da qualsiasi contatto con I’universo militare. Al principio del
romanzo, una coerente trattazione del mondo della cavalleria non poteva prescindere da una
riflessione su di essa che viene condotta attraverso un sistema narrativo fatto di progressivi
avvicinamenti. Sia essa mera contemplazione estetica come nel caso del Lancillotto del
Palatino oppure adombri una concezione della bellezza che non pud andare mai disgiunta
dalle qualita morali come nel caso della Tavola Ritonda toscana, in entrambi i casi si puo
vedere in trasparenza il comportamento proemiale della Tavola Ritonda X, volto a rendere piu
“accogliente” e comprensibile al pubblico dell’ltalia medievale il lontano e inattingibile
mondo feudale della Francia duecentesca.

Anche la traduzione che del Tristan en prose fornisce il Tristano Palatino é
massicciamente interpolata con materiale proveniente dalla Compilazione arturiana di
Rustichello da Pisa, nonché, come si e gia avuto modo di vedere con la Tavola Ritonda
toscana, con I’intromissione di una versione della Queste del Saint Graal piu aderente a
quella offerta dalla Post-Vulgate?®®. E anche il Palatino presenta, proprio a causa della
concorrenza tra pit materie, piu prologhi antagonisti. Si e visto come, poco dopo la sezione
incipitaria dedicata alle avventure dei cavalieri della Tavola vecchia, la Tavola Ritonda
toscana sentisse la necessita di inserire un secondo prologo, interamente dedicato a Tristano.
Anche il compilatore del Palatino provvede a corredare il proprio rimaneggiamento di un

secondo prologo, che corrisponde al primo della Tavola Ritonda toscana.

292 \/edi D. Delcorno Branca, Le carte piene di sogni cit.
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Como questo cunta e divisa delle belle istorie dilla Tavola Negra, zue dillo re Uter Padre
gone e delli soi chavaleri in dell’anno dopo la morte de Yesu Cristo zu¢ CCCXXX forno
quelli torniamenti.

Signori e baroni, questo libro devisa de le bele aventure che *vegneano allo tempo dillo re
Uter Padragon e fono fate allo tempo delli nobeli baroni di la Tavola Negra che fono
indelo ano CCCXXX poso la morte de Cristo. Et apresso contaremo di la Tavola Nova,
zué de meser Tristano e meser Lanziloto e meser Galasso, e de queli de la Tavola Ritonda
e de chavaleri straneri che a quello tempo provaveno loro persone. E dito questo oderiti
de la destrucione della Tavola Redonda, la qualle intravene per la inchestia dello Sangue

Gradalle. Et impero ziascuno pona beno mente de intendere, azio che-llo letore sia gradito

e-1li auditori recevano in si dileto®>,

Interessante poi la collocazione dell’“incipit” quando ormai il pubblico ha superato la
lettura di oltre due terzi del romanzo: mutato [’ordine consueto delle parti, questo
primo/secondo prologo si inserisce alla c. 124r, dopo una lunga sezione tratta dalla
Compilazione rustichelliana. In questo modo, se il prologo nella Tavola Ritonda toscana era
lo strumento proemiale della finzione della completezza, la dislocazione operata dal Palatino
rende meno marcata la progressione cronologica tra cavalieri di vecchia e nuova generazione.
Verrebbe da chiedersi, data la divergenza tra la versione toscana e quella padana, quale fosse
’assetto redazionale della Tavola Ritonda X. Difficile sbilanciarsi a favore di una maggiore
vicinanza ad essa nella Tavola Ritonda toscana, dal momento che anche qui si denota una
sorta di ripensamento del progetto iniziale, e ancora piu a favore della padana, dove si avverte
la difficolta nel gestire in modo logicamente consequenziale I’opposizione tra generazioni di
cavalieri, mutata anche da un punto di vista terminologico (qui si parla di Tavola Negra e
Tavola Nova), alla quale bisogna aggiungere la riduzione del quartetto degli eccellenti
cavalieri della Tavola Rotonda alla originaria triade del Tristan en prose, con la caduta della
menzione di Palamede.

Anche ’epilogo del Tristano Palatino conferma quanto era stato gia messo in luce a
proposito della rinnovata centralizzazione di Lancillotto. Non troviamo infatti la conclusione
cavalleresca della Tavola Ritonda. Il ritmo non decresce lentamente, ma si interrompe
recidendo di netto i fili della narrazione, senza che il compilatore vi apponga alcun

commento.

E quini steti Lanziloto a servire a Dio, e stete monaco da XXII mesi et apresso morite
sacerdoto. E mo lo nostro libro pone fine a tute le istorie le quale foreno fare per li
chavaleri eranti, impero che apertamente 1’ano dimostrato et cetera.

Amen. Questo libro fato per Zuliano di Anzoli fo livro in M.CCCCo.XLVI. a di XX de
luyo.

23 Tristano Palatino, p. 285.
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Ai caratteri che concorrono a costruire la specificita della fisionomia della versione della
Tavola Ritonda trasmessa dal Palatino — riduzione in ottave, maggior rilievo alla figura di
Lancillotto, spostamento di intere sezioni — va aggiunto il ciclo illustrativo costituito dai 289
disegni a penna che ne completa la lettura. L’interdipendenza tra immagine e testo mostra che
fin da subito le illustrazioni rientravano nel progetto di confezionamento del libro. Un’analisi
rispettosa delle condizioni di produzione e fruizione del manoscritto non potra quindi
prescindere dal prendere in esame anche il rapporto testo-immagini, percorso sul quale la
tradizione italiana del Tristan en prose si era gia incamminata con 1’esperimento del Tristano

Corsiniano.

6.3 L’explicit della Tavola Ritonda toscana: un epilogo che si fa catalogo

L’epilogo della Tavola Ritonda & esemplato sulla conclusione della Mort le roi Artu®*,
I’'ultima branche del ciclo del Lancelot-Graal. In tal modo il finale della Tavola si
impadronisce di una cléture che, per quanto accorciata e manipolata, & dipinta con le tinte
forti proprie alle atmosfere apocalittiche. Nel crepuscolo del disastro finale, la cavalleria
errante ha esaurito la propria spinta propulsiva con la morte di Tristano e la dipartita di molti
altri nobili cavalieri, e si consuma lentamente nella consapevolezza di una impossibile
rigenerazione. Il re Artu e afflitto nel vedere infrangersi il sogno della Tavola Rotonda, e si
dispera Lancillotto, al quale non resta che far «sopellire tutti i morti» della battaglia finale
contro Mordret, assistere alla morte del sovrano e della amata Ginevra e indossare i nuovi
funerei panni del «pitl gramo cavaliere del mondo»**, per poi decidere di trascorrere gli
ultimi anni in penitenza scontando i propri peccati nel confortante abbraccio della fede. E con
la morte di Lancillotto che si interrompe definitivamente la centenaria tradizione dei cavalieri
erranti, e viene meno la possanza della Tavola Rotonda dal momento che «non si trovo chi
dopo volesse mantenere né conservare la simile usanza; e non trovava chi si mettesse in
avventura per diliberare sé né altrui: anzi, tutta gente che rimase dopo la morte dello re Artu,
si abbandonaro la citta di Camellotto e le contrade, e ciascuno abbandono e torno in suo
paese»>%®. Al cospetto della diaspora della societas arturiana e di fronte alla trasformazione di
Camelot in una citta fantasma, non ¢ piu possibile alcuna translatio e al compilatore non resta

altro da fare che portare a termine il suo lavoro e congedarsi dai lettori.

2% |La Mort le roi Artu, §§ 196-204.
2% Tavola Ritonda, § CXLV, p. 543.
2% |vi, p. 544.
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E qui pone fine il nostro libro e a tutte storie e cavallerie ed avventure e battaglie e
torniamenti che fatte furono per li cavalieri erranti. E impero che ci & dimostrati, si come
dello re Uterpandragone, il quale portava 1’arme a scacchi a oro e azzurri, e chi dice che
portava il campo azzurro e le stelle a oro, rimase lo re Artus; e dello re Bando di
Benoiche, lo quale portava il campo d’argento con due bande vermiglie, rimase messer
Lancialotto e suo lignaggio: e dello re Meliadus di Leonis, lo quale portava il campo
azzurro con una banda d’argento con uno fregetto d’oro da ogni lato della banda, e chi
dice che portava uno leone a oro, rimase messer Tristano: e dello re Scalabrino, lo quale
portava le segne tutte nere, rimase Palamides: e dello re Lotto, il quale portava il quartiere
bianco e rosso rimase messer Calvano e Gravano e Gariette e Gariesse: e dello re
Polinoro, il quale portava il campo bianco e ’1 monte nero, rimase messer Prenzivale e
Lamorotto e Landriano e Agrovale: e dello re d’Orbelanda rimase Brunoro lo Nero e
Dinadano e Daniello, e quelli portavano il campo a oro e un serpente verde. E cosi tutti
altri cavalieri della Tavola Vecchia e della Tavola Nuova, ciascuno portava sua arma per
sé. E ora nostro libro fa punto e pone fine, alla Iddio grazia, per omnia secula seculorum,
amen.

Qui finisce questo libro della Tavola Vecchia e Nuova.

Amen®®’,

Si noti innanzitutto la chiusura ciclica della Tavola Ritonda, segnalata con forza attraverso
la citazione nell’epilogo («e qui pone fine il nostro libro e a tutte storie e cavallerie ed
avventure e battaglie e torniamenti che fatte furono per li cavalieri erranti»), calco diretto
della formula con la quale il libro si era aperto nel prologo («ch’esto libro brievemente conta e
tratta e divisa di gran battaglie e di belle cavallerie e di nobili torneiamenti»). La fine del libro
coincide con la fine della saga: non esiste nulla che vada al di la del libro. Gli attori che hanno
recitato in questa rappresentazione, quasi come a teatro, possono allora essere chiamati sulla
scena e fatti sfilare davanti agli spettatori. L’epilogo diventa allora catalogo, con tanto di
specchietto riassuntivo dei piu importanti cavalieri, ai quali si associano i rispettivi stemmi e
dei quali si approntano dei piccoli alberi genealogici per illustrare le relazioni di parentela tra
vecchia e nuova generazione. L’effetto di questa passerella conclusiva ¢ ancora una volta
illusorio; a leggere solo 1’epilogo, infatti, parrebbe che tutti i personaggi elencati abbiano
goduto dello stesso risalto. L’explicit reduplica cosi la finzione della complétude esibita nel
prologo. L’ossessiva presenza di un tale obiettivo ¢ ancora piu evidente se leggiamo la

conclusione del ms. senese, che viene riportata da Polidori:

Et ora el nostro libro pon fine alaleggenda di misser tristano et de la distruzione del Re
Marco di cornovaglia et del Re artu dela cipta di chamellotto e de chavalieri erranti dela
tavola ritonda e delladventure del sangradale e aongni altra storia scritta in questo libro
dal principio insino alafine innelquale libro contiene partitamente meglo la storia et piu

27 |vi, pp. 544-545.
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copiosamente che nissuno altro libro che di tale storia facci memoria et di misser tristano

di lionis figliuolo che fu dellalto Re meliadus. Amen. Deo grazias. finis. amen. finis?®.

Nel Senese affiora con maggiore evidenza la dimensione agonistica del progetto culturale
che informa la Tavola Ritonda («innelquale libro contiene partitamente meglio la storia et piu
copiosamente che nissuno altro libro che di tale storia facci memoria»), finalizzato a dare
lustro alle leggende arturiana e tristaniana racchiudendole nel piu grande ‘“contenitore”
narrativo mai approntato. Il compilatore sembra arrogarsi il diritto di presentare il suo
rimaneggiamento come la summa perfetta, in grado di mantenersi in perfetto equilibrio tra due
opposti apparentemente inconciliabili: raccontare brievemente, come annunciava nel prologo,
le meravigliose avventure della Tavola Rotonda, di Tristano e della ricerca del sacro Graal,
facendole confluire in una narrazione che conterra «partitamente meglio la storia et piu
copiosamente».

L’epilogo accolto nell’edizione Polidori si fa specchio miniaturizzato dell’ansia
classificatoria che informa la Tavola Ritonda e che, come vedremo, costituira una delle cifre
essenziali del suo enciclopedismo. Inoltre, nell’explicit toscano si riscontra 1’amplificazione di
un tratto ricorrente e originale nella riscrittura operata dalla Tavola Ritonda, e cioé la sua
predilezione nei confronti dell’araldica. M.-J. Heijkant, sulla scia dei fondamentali contributi
di F. Cardini®®, ricorda come questa inclinazione abbia una sua precisa radice storica nel
contesto della civilta comunale toscana: «oltre ai colori pieni e alle figure del sistema araldico
“arcaico” o “ludico” sono presenti alcune combinazioni di colori, oro-azzurro e argento-
vermiglio, preferite dai Fiorentini quando nel XIV secolo cominciarono a elaborare un
sistema araldico familiare»®®. L’araldica immaginaria presta dunque il fianco a quella reale, e

questo fin dalle manifestazioni letterarie della Francia del XII secolo®: qui la coerenza e la

2% 1vi, p. 545.

%9 F. Cardini, Concetto di cavalleria e mentalita cavalleresca nei romanzi e nei cantari fiorentini, in | ceti
dirigenti nella Toscana tardo comunale. Atti del Il convegno (Firenze, 5-7 dicembre 1980), Monteoriolo,
Francesco Papafava, 1983, pp. 157-192: «nel corso del Trecento si assiste a una complessa elaborazione araldica,
evidentemente promossa da famiglie che senza dubbio non erano in grado di vantare — neppur surrettiziamente —
nobile prosapia, ma alle quali [...] erano necessarie comunque 1’arme e la dignita cavalleresca se non altro
allorché accettavano di ricoprire incarichi pubblici fuori della loro citta» (ivi, p. 163).

300 M.-J. Heijkant, Introduzione, p. 11. Casi analoghi dell’utilizzo encomiastico dell’araldica per celebrare una
determinata famiglia si possono ritrovare anche in altri Tristani italiani, per esempio nel caso delle cosiddette
coperte Guicciardini (P. Rajna, Intorno a due antiche coperte con figurazioni tratte dalle storie di Tristano, in
«Romania», 42, 1913, pp. 517-579; rist. in Id., Scritti di filologia e linguistica italiana e romanza, I1ll, Roma,
1998, pp. 1547-1614) o a proposito delle insegne dei Gonzaga nel Tristano Palatino.

301 M. Pastoureau, Les armoiries de Tristan dans la littérature et | ‘iconographie médiévales, in «Gweéchall», 1,
1978, pp. 9-32, ricorda che quest’uso risale fino ai romanzi antichi (Roman de Troie, Eneas, Roman de Thébes) e
alle opere di Benoit de Sainte-Maure. Fondamentali per lo studio dell’araldica sono molti dei suoi contributi: Le
bestiaire héraldique au Moyen Age, in «Revue francaise d’héraldique et de sigillographie», 41, 1972, pp. 3-17;
Les Armoiries, Turnhout, Brepols, 1976; Armoiries et devises des chevaliers de la Table Ronde. Etude sur
l'imagination emblématique a la fin du Moyen Age, in «Gwéchall», 3, 1980, pp. 29-127; L’ Hermine et le
Sinople. Etude d’Héraldique médiévale, Paris, Le Léopard d’Or, 1982.
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ripetitivita degli stemmi dei cavalieri sono alcuni degli elementi iconografici che
contribuiscono all’edificazione del mito degli eroi arturiani e tristaniani. Anche I’araldica —
spia rivelatrice dei costumi e delle mode culturali di una societa come quella medievale che
ama “giocare” ai cavalieri anche al di fuori dei libri — puo dunque diventare un utile terreno
di confronto intertestuale. Nella Tavola Ritonda gli stemmi si prestano principalmente a farsi
immagine viva dei rapporti di parentela, raccogliendo sotto un unico simbolo, in una ideale
continuita, i padri e i figli, i cavalieri della Tavola vecchia e della Tavola nuova. D’altra parte
questa sorta di catalogo illustrato sembra quasi la prefigurazione di quegli armoriaux des
chevaliers de la Table Ronde®*?, compilati in Francia a partire dalla seconda meta del XV
secolo. Gli armoriaux sono raccolte a vocazione araldica che rappresentavano, sul versante
iconografico, degli «aides-mémoires ou des livres de modeles destinés aux enlumineurs des
ateliers parisiens et de la France du Nord, qui devaient illustrer pour une riche cliéntele
d’innombrables manuscrits des romans de la Table Ronde, principalement le Lancelot en
prose et le Tristan en prose»>®, mentre, su un piano pitl strettamente narrativo, decidono di
adottare una modalita biografica per raccontare di Artu e della sua corte, riorganizzando
dunque «la masse de la matiére arthurienne en micro-récits maniables»>**.

Uno dei codici della Tavola Ritonda, il ms. Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana,

Vaticano latino 6789, datato 1422, tramanda in appena due carte (57r-59v**

) la sezione
conclusiva della Tavola Ritonda toscana, riguardante la morte di Tristano e la vendetta che
segue alla sua scomparsa. Ulteriore conferma della circolazione autonoma di questa specifica
porzione del romanzo, il codice®® — del quale D. Delcorno Branca non & ancora a conoscenza
quando stese nel 1968 I’inventario dei manoscritti della Tavola Ritonda che ci sono pervenuti
— dovrebbe essere il volume utilizzato come testo di base per la stampa ottocentesca Morte di
Tristano e della reina Isota descritta per Ventura de Cerutis, pubblicata e annotata per cura di
Giovanni Cassini ed intitolata a Miss Elena Gladstone, Parigi, Stamperia della Dama
Lacombe, 1854. La notizia di questa stampa & diffusa da F. Zambrini*”’, il quale ipotizza che
possa trattarsi di «un frammento di un’opera piu grande, di cui meglio che autore Ventura de’

308

Cerutis € da giudicarsene volgarizzatore»™". L’editore ottocentesco, Giovanni Cassini, non

esplicita quale sia il codice che dice di dare alle stampe, forse perché, come dichiara

%02 M. Pastoureau, Armoiries et devises cit. (ivi, p. 31).

393 1vi, p. 31.

304 R, Trachsler, Cldtures cit., p. 313.

3% Corrispondenti alla pp. 494-524 dell’edizione Polidori della Tavola Ritonda.

%06 . Delcorno Branca, | cantari di Tristano, p. 294, nota 14.

307 F, Zambrini, Le opere volgari a stampa dei secoli XIII e XIV ed altre a’ medesimi riferibili o falsamente
assegnate, Bologna, Tipi Fava e Garagnani, 1866, p. 90.

%% Ibidem.
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Zambrini, si tratterebbe di un codice di difficile lettura, se non del tutto «inintelligibile»*®. La
pubblicazione curata da Cassini — e da lui arricchita con un ampio corredo di annotazioni
linguistiche — & un galante omaggio a Miss Elena Gladstone, dama inglese, alla quale
immagina che possano risultare dilettevoli le storie dei suoi compatrioti: «essendoché aveste

voi i natali in quelle fortunate libere isole, dove Tristano ed Isota si nacquero, e dove pure

0

’infelici amanti lasciarono questa dolentissima vita»>°, Nuovamente, con un rifluire
g q

tardivo, i volgarizzamenti italiani del Tristan en prose instaurano un ponte tra I’Italia e

I’Inghilterra, stavolta sotto le forme di una ricezione di ritorno. Quello che e interessante, a

311 & che

Cassini riporta alla fine della sua stampa anche il «blasone di taluni cavalieri erranti»®*,

parte la testimonianza del rinnovato interesse ottocentesco per la narrativa medievale

ch’egli traec dalla copia di Ventura de Cerutis. Per effetto della distorsione temporale,
nell’Ottocento, un simile elenco, che assume un valore museale, diventa una sorta di
archeologico tentativo di ridare volto e forma a un mondo ormai scomparso, ma del quale il

Romanticismo europeo si propone di raccogliere 1’eredita.

%99 |bidem.

310 §j cita direttamente dall’edizione ottocentesca conservata presso la Biblioteca di Casa Carducci: Morte di
Tristano e della reina Isota descritta per Ventura de Cerutis, pubblicata e annotata per cura di Giovanni Cassini
ed intitolata a Miss Elena Gladstone, Parigi, Stamperia della Dama Lacombe, 1854, p. 4.

311 Sulla fortuna e sulla diffusione tarde della Tavola Ritonda, non esclusivamente ottocentesche, si vedano i
contributi di A. Punzi, Per la fortuna dei romanzi cavallereschi nel Cinquecento: il caso della Tavola Ritonda,
in «Anticomoderno», 4, 1997, pp. 131-154; V. Bertolucci Pizzorusso, Tristano e Isotta sull’Appennino.
Letteratura cortese e tradizione del Maggio, in «Studi Mediolatini e Volgari», 53, 2007, pp. 7-24; D. L.
Hoffman, Isotta da Rimini: Gabriele D’annunzio’s Use of the Tristan Legend in his Francesca Da Rimini, in
«Quondam et Futurus», 2, 1992, pp. 45-54.

312 |vi, pp. 63-66.
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CAPITOLO 1l

«La fontana di tutti i libri e romanzi che si leggano».

Lo spirito enciclopedico nella Tavola Ritonda

Questo ¢é il seguente paragrafo ed € oscuro;

sanza questa chiosa non intenderesti e non saparesti
per niuno modo quello per ch’elli il dice.

(Le chiose ai Rimedi d’amore B')

1 Introduzione

Dopo decenni nei quali il mondo accademico ha lamentato una generale marginalizzazione
della produzione scientifica e filosofica medievale in lingua latina e ancor piu nei diversi
vernacoli europei, di recente gli studi sull’enciclopedismo hanno ricevuto una forte
accelerazione®. La critica si & dunque concentrata con maggiore attenzione sullo sforzo di
organizzazione dei molteplici aspetti del sapere umano in epoca medievale, sui diversi
tentativi di dare forma e imprimere forza alla trasmissione delle conoscenze antiche e
contemporanee. Nell’alto Medioevo, la missione principale della produzione enciclopedica ¢
stata quella di favorire la translatio studii latina: spiccano in questo lungo periodo le opere di

Boezio, Cassiodoro, Isidoro di Siviglia, Beda, Rabano Mauro, Onorio di Autun, Ugo di San

! Le chiose ai Rimedi d’Amore B, in I volgarizzamenti trecenteschi dell’Ars amandi e dei Remedia amoris, ed. V.
Lippi Bigazzi, Il, Firenze, Accademia della Crusca, 1987, pp. 839-881 (ivi, p. 845).

2 Sono numerosi i lavori sull’enciclopedismo medievale apparsi negli ultimi decenni. Si vedano A. Becq (a cura
di), L’ Encyclopédisme. Actes du colloque de Caen, 12-16 janvier 1987, Paris, Klincksieck, 1991; M. Picone (a
cura di), L enciclopedismo medievale, Ravenna, Longo, 1994; P. Binkley (a cura di), Pre-Modern Encyclopaedic
Texts. Proceedings of the Second Comers Congress, Groningen, 1-4 July 1996, Leiden-New York-Koln, Brill,
1997; B. Baillaud, J. de Gramont, D. Hiie (a cura di), Encyclopédies médiévales. Discours et savoirs, Rennes,
Presses Universitaires de Rennes & Association Diderot, 1998; R. Gualdo (a cura di), Le parole della scienza.
Scritture tecniche e scientifiche in volgare (secoli XIII-XV). Atti del Convegno, Lecce, 16-18 aprile 1999,
Galatina, Congedo, 2001; N. Bray, L. Sturlese (a cura di), Filosofia in volgare nel Medioevo. Atti del Convegno
della Societa italiana per lo studio del pensiero medievale (S.1.S.P.M.), Lecce, 27-29 settembre 2002, Louvain-
la-Neuve, Féderation Internationale des Instituts d’Etudes Médiévales, 2003; R. Librandi, R. Piro (a cura di), Lo
scaffale della biblioteca scientifica in volgare (secoli XI11-XVI). Atti del Convegno (Matera, 14-15 ottobre 2004),
Firenze, SISMEL — Edizioni del Galluzzo, 2006; M. Albertazzi, Enciclopedie medievali. Storia e stile di un
genere, Lavis (TN), La Finestra, 2008. Preziosissimi in questa direzione sono i contributi di B. Ribémont, di cui
si citano solo alcuni titoli: De Natura Rerum. Etudes sur les encyclopédies médiévales, Orléans, Paradigme,
1995; B. Ribémont (a cura di), Vulgariser la science. Les encyclopédies médiévales (XI11°-XV® s.), Paris,
Champion, 1999; Littérature et encyclopédies du Moyen Age cit. Un utile repertorio bibliografico
sull’argomento ¢& stato stilato da C. Silvi, Les «petites encyclopédies» du XIII°® siécle en langue vulgaire.
Bibliographie sélective (1980-2000), in «Le Moyen Age», 109, 2003, pp. 345-361.
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Vittore, Giovanni di Salisbury, Alano di Lille, le cui acquisizioni, almeno a partire dal XII
secolo, si intersecano con le conoscenze che provengono all’Occidente dallo studio e dalla
traduzione delle opere enciclopediche arabe. E il Duecento a essere considerato il secolo
d’oro dell’enciclopedismo medievale®; Bartolomeo Anglico, Thomas di Cantimpré, Vincenzo
di Beauvais sono gli araldi di una nuova estetica della summa, che ha modo di esprimersi
anche nelle grandi compilazioni arturiane, tra le quali il Tristan en prose. Sebbene le opere
enciclopediche organizzino la classificazione delle scienze secondo modalita differenti, una
costante che le attraversa tutte, senza esclusione alcuna, risiede nella volonta di fornire un
nuovo modo di accedere alle Scritture e al sapere di quegli auctores, che rappresentano le
imprescindibili fonti da cui le nuove enciclopedie possono trarre la propria legittimazione. Il
secolo successivo, il Trecento, rappresenta invece I’epoca della sistemazione delle nuove
acquisizioni anche attraverso le traduzioni in volgare; € da questa operazione di recupero e da
guesto nuovo spirito che si originano i rimaneggiamenti del Tristan en prose.

L’analisi dell’evoluzione dei termini che il Medioevo impiega per esprimere 1’esperienza
enciclopedica consente di comprendere quanto sia variegata la gamma dei percorsi possibili.
Il termine encyclopedia, che deriva dal greco enkuklios paideia (“insegnamento in circolo”), &
attestato per la prima volta nel 1476 in un’annotazione a margine di un esemplare a stampa
dell’Institutio oratoria di Quintiliano, mentre per averne la traduzione in volgare,
encyclopédie, bisognera aspettare una versione manoscritta del 1522 di un’opera di Guillaume
Budé, L’institution du Prince, € il 1532, quando la ritroviamo nel Pantagruel (I1, 20) di
Rabelais®. L’assenza di un’etichetta unitaria cosi come la adoperiamo oggi non significa che il
Medioevo sia estraneo a un genere che, al contrario, emerge in quest’epoca con delle
caratteristiche ben definite e declinabile in una quantita infinita di forme e sottoforme. M.
Picone passa in rassegna i termini tecnici adoperati per esprimere ’esperienza enciclopedica®:
titoli come quelli di speculum e di imago esibiscono fin da subito un’ascendenza scritturale®,
mentre quelli come etymologiae, de rerum natura, origines e de proprietatibus rerum hanno
un valore programmatico, con un taglio piu orientato in senso grammaticale oppure

scientifico; D’etichetta di summa rimanda a un’opera aperta e potenzialmente sempre

% J. Le Goff, Pourquoi le Xllle siécle a-t-il été plus particuliérement un siécle d’encyclopédisme?, in M. Picone
(acura di), L enciclopedismo cit., pp. 23-40.

* B. Beyer de Ryke, Le miroir du monde. Un parcours dans [’encyclopédisme médiéval, in «Revue belge de
philologie et d’histoire», 81, 2003, pp. 1243-1275.

> M. Picone, I significato di un convegno sull enciclopedismo medievale, in 1d. (a cura di), L enciclopedismo
medievale cit., pp. 15-21. Si veda anche R. L. Fowler, Encyclopaedias: Definitions and Theoretical Problems, in
P. Binkley (a cura di), Pre-Modern Encyclopaedic Texts cit., pp. 3-30.

® M. Picone, Il significato cit., p. 16: «si tratta di titoli che da una parte vogliono mettere in evidenza la
possibilita per I’'uomo di vedere riflessa nelle creature e nel mondo la perfezione di Dio (secondo 1’altro principio
espresso da S. Paolo in Rom. I, 20); dall’altra pero essi intendono affermare che la stessa sapienza enciclopedica
e uno specchio di Dio».
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completabile, cosi come quella di trésor, che rinvia all’idea di un’accumulazione di “oggetti”
del sapere; titoli come institutiones o didascalicon sottintendono la «funzione formativa e
parascolastica dell’enciclopedia»’.

Nel precedente capitolo, si sono cominciati a profilare alcuni elementi che rendono la
Tavola Ritonda eccentrica rispetto al contemporaneo panorama della ricezione della materia
tristaniana in Italia. In che cosa risiede allora la diversita di questo testo toscano di inizio
Trecento rispetto alle opere “sorelle”? Il punto di partenza per comprendere 1’operazione
compiuta dalla Tavola Ritonda ¢ rappresentato dalla constatazione che riproporre nell’Italia
comunale del XIV secolo il mito aristocratico-cortese del mondo arturiano ha gia di per sé
delle forti implicazioni politico-identitarie, dato che sull’accesso alla dignita cavalleresca si
basava il prestigio e il potere delle nuove classi emergenti, che ambivano dunque a misurarsi e
a emulare il paradigma estetico ed etico degli eroi bretoni. L’intenzione di redigere una
compilazione al passo con i tempi imponeva delle scelte ben precise, che non potevano
arrestarsi alla semplice traduzione e a una diffusione del Tristan en prose in una veste troppo
vicina a quella originale, anche perché gia circolavano altri Tristani che proponevano ai lettori
delle versioni accorciate, e di piu facile lettura, del modello francese. 1l processo di profonda
rivisitazione delle istituzioni civili che si va compiendo nel Trecento lungo la penisola italiana
e in particolare in Toscana esige qualcosa di piu della semplice “traslazione” di un’opera
come il Tristan en prose, pervasa da quei valori feudali eccessivamente compromessi con una

Affinché il Tristan en prose possa diventare nelle mani del compilatore della Tavola
Ritonda qualcosa di diverso, senza che questo rimaneggiamento implichi snaturarne il senso e
I’1identita, bisognera innanzitutto salvaguardare la struttura dell’opera. Il compilatore toscano
sa molto bene che il Tristan en prose e prima di tutto un romanzo biografico, e non si lascia
sfuggire 1’occasione per sottolinearlo quando acclude alla Tavola un secondo incipit, nel
quale, introducendo il personaggio di Tristano, avverte il lettore che il romanzo che si accinge
a leggere narra la nascita, I’ascesa e la morte del migliore tra i1 cavalieri erranti. Messe
opportunamente in salvo le fondamenta, 1’architettura testuale puo pero essere alleggerita del
superfluo, di quelle “secche narrative” considerate improduttive o devianti rispetto al fuoco
della vicenda; sfrondata la narrazione dai rami morti, si creano nuove opportunita per
I’inclusione di elementi che conferiscano al romanzo un aspetto “ringiovanito”. E grazie alla
creazione di questo spazio di sperimentazione che il carattere leggero, che non viene mai

sconfessato o tralasciato, di un’opera pensata prevalentemente per lo svago e I’intrattenimento

" Ivi, p. 17.
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come il Tristan en prose, ha la possibilita di coniugarsi con una vocazione enciclopedica che
il compilatore della Tavola Ritonda intercetta tra le tante possibili chiavi di riscrittura
dell’ipotesto francese.

La Tavola Ritonda non viene naturalmente trasformata in una vera e propria enciclopedia:
non ne possiede 1’organicita e neanche le dimensioni. Quando si parla di vocazione
enciclopedica della Tavola Ritonda ci si riferisce principalmente alla intenzione, perseguita
nella progettazione del nuovo prodotto letterario, di infarcire il testo tristaniano di nozioni
teoriche e digressioni diegetiche, che pertengono ai piu diversi ambiti dello scibile comunale
due-trecentesco. In questo modo, la Tavola Ritonda risponde a due esigenze che si sentivano
come particolarmente pressanti: riesce a rendere il testo piu snello e facilmente fruibile senza
impoverirlo eccessivamente sul versante contenutistico; contemporaneamente gli conferisce
una facies pratica in grado di trasformarlo in una sorta di speculum di piu immediata
identificazione per il proprio pubblico. Facendo questo, non sconvolge del tutto la fisionomia
del Tristan en prose, ma certamente gli infonde una nuova identita.

E sufficiente ricollegarsi a quanto detto nel capitolo precedente per cominciare a chiarire
meglio qual é la tesi che in questa sede si intende sostenere. Tra i passaggi della Tavola
Ritonda nei quali figuravano i nomi dei possessori del buono libro, uno in particolare fa al

€aso nostro:

Ma tutta via, elle furono e sono quattro openioni per quegli che si dilettano i’ tali cose
d’udire: e delle dette quattro openioni si dae sentenzia la fontana di tutti i libri e romanzi
che si leggano; il quale libro fu in principio di messer Piero conte di Savoia, ritratto del
primerano de’ re di Francia; ed al presente, di messer Gaddo de’ Lanfranchi da Pisa. Il
quale libro parla e dice cosi, sopra le quattro openioni che alcuno crede...?

«Fontana di tutti i libri e romanzi che si leggano»: cosi viene definita la fonte della Tavola
Ritonda. Il Tristan en prose pullula di fontane, luoghi topici tradizionalmente collegati al
lamento e al canto d’amore, spesso espressi nella forma del lai®. In questo passaggio della
Tavola Ritonda, pero, I’immagine della sorgente ¢ chiamata a metaforizzare il principio
generatore dei narrabilia; in un’ambizione totalizzante, la fonte della Tavola Ritonda non e
solo summa di tutti i racconti arturiani e tristaniani, ma e anche la scaturigine di ogni

narrazione possibile. E questa in prima istanza 1’aspirazione di ogni enciclopedia: farsi libro

8 Tavola Ritonda, § CXXVIII, pp. 501-502.

° A. S. Laranjinha, Métamorphoses de la fontaine dans le Tristan en prose: de Luce del Gaut & Hélie de Boron,
in Actes du 22° congrés de la société internationale arthurienne. Rennes 2008. URL: http://www.sites.univ-
rennes2.fr/celam/ias/actes/pdf/laranjinha.pdf; A. Corbellari, «Ah, je pleure de me voir si laid en ce miroir»:
portrait de Palaméde en anti-Narcisse, in Actes du 22° congrés de la société internationale arthurienne. Rennes
2008. URL: http://www.sites.univ-rennes2.fr/celam/ias/actes/pdf/corbellari.pdf
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del grande Libro della Natura diventando cosi «speculum libri; ce qui définit bien la
contradiction consubstantielle a la tentative encyclopédique, qui est fondatrice d’un mythe.
D’une part, la rélation du livre au livre doit étre isomorphique (analyse): le miroir est non
déformant. D’autre part, elle doit étre homothétique (synthése): le miroir est concave»™’.
Questa dichiarazione di poetica della Tavola Ritonda ha un carattere chiaramente iperbolico,
estremizza ’esibizione delle aspettative del lettore (che saranno poi inevitabilmente disattese),
ma allo stesso tempo indica una strada lungo la quale il compilatore si incammina con
decisione per far si che la Tavola si allontani dagli altri Tristani italiani, portandola ad
inglobare all’interno di una struttura precostituita un’ingente quantita di materiale non
arturiano, attinto ad altre fonti.

Un primo abbozzo di questa visione del progetto enciclopedico che avrebbe ispirato la
Tavola Ritonda era stato gia messo in luce da S. Guida, che vede nella fonte alla quale fa
riferimento il compilatore toscano «non un romanzo o una compilazione di avventure
cavalleresche, ma un commento, un trattato esplicativo, un erudito manuale, in cui
probabilmente venivano discussi ed interpretati i passi piu significativi del romanzo di
Tristano e, forse anche, di altri componimenti ‘brettoni’»'. La tesi trova conferma nel potere
d’attrazione che il protagonista Tristano esercita su ogni episodio del romanzo; non ¢
sufficiente, pero, immaginare che 1’antigrafo della Tavola Ritonda mirasse a chiarire i passi
oscuri legati a Tristano per dare interamente conto delle spinte centrifughe che animano il
testo toscano. Il compilatore, o la sua fonte prima di lui, percepisce la biografia di Tristano
come una sorta di “agglutinatore tematico”, il vettore narrativo in grado di catalizzare ogni
nuova apertura verso direzioni non necessariamente tristaniane, rispetto al quale il
compilatore stesso, lettore privilegiato ed esegeta primo del Tristan en prose, pud disegnare
una inedita mappa di significati.

Processi analoghi a quello messo in atto dal compilatore sono stati ampiamente studiati dai
teorici della ricezione, che riconoscono al lettore la capacita di mettere in movimento il testo
attraverso 1l riconoscimento di alcuni fili rossi, di percorsi di lettura “autorizzati” dalla
presenza di spie che fanno sistema in quanto reiterate all’interno di un testo e convergenti

verso un unico nucleo di significato'®. «La mappa, nella costruzione del lettore, assume un

9B, Ribémont, De Natura Rerum cit., p. 28.

'S, Guida, Sulle fonti’ cit., p. 146.

2 \W. Iser, L’atto cit., p. 186: «la parte del lettore nella Gestalt consiste nell’identificare la connessione tra i
segni; 1’“autocorrelazione” gli evitera di proiettare un significato arbitrario sul testo, ma al tempo stesso la
Gestalt puo darsi solo come equivalenza, ottenuta mediante lo schema ermeneutico dell’anticipazione e del
compimento in relazione alle connessioni percepite tra i segni». Iser sottolinea anche che «questa Gestalt non €
esplicita nel testo, essa emerge da una proiezione del lettore, che & guidato fino al punto in cui essa scaturisce
dall’identificazione delle connessioni fra i segni» (ivi, p. 188).
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volume stereografico che non esiste nella sequenza lineare del testo, ma che viene strutturato
nel processo della comprensione grazie ad uno sdoppiamento di livelli»*®: allo stesso modo la
ricerca di macrostrutture da collegare in un insieme alternativo rispetto a quello proposto
dagli altri Tristani e resa agevole dalla stessa fisionomia del Tristan en prose, «un des plus
purs exemples de “romans 4 tiroirs”»'*. L’etichetta di roman & tiroirs rende bene I’idea della
tipica struttura ad entrelacement, con la quale si interrompe sistematicamente la storia
principale per fare posto alla proliferazione di scene e di racconti che con questa si
intrecciano, prolungando potenzialmente 1’intreccio in modo infinito. Se la storia principale,
in questo caso quella di Tristano, funziona come “racconto-quadro”, diventa relativamente
facile parcellizzare la narrazione, ridurla ad una dimensione di minore respiro imprimendole
le movenze tipiche della novella™. La visione che il compilatore della Ritonda ha del Tristan
en prose e quella di un immenso e brulicante alveare fatto di cellette da riempire di nuovo
miele: il criterio organizzativo dell’enciclopedia preesiste alla vocazione enciclopedica che la
Tavola tenta di imprimerle, nel senso che il criterio stesso di organizzazione é fornito
dall’intreccio delle avventure di Tristano.

Non c’¢, nella Tavola Ritonda, sistematicita nella trattazione dei nuovi argomenti, né una
disposizione del sapere in categorie ordinate gerarchicamente; nel grande libro del mondo di
cui il Tristan en prose offriva uno spaccato sufficientemente ampio, ci si muove in base al
canovaccio fornito dalle imprese di Tristano. Alla Tavola Ritonda non interessa, infatti, la
saturazione totale delle possibilita del romanzo arturiano, quanto invece una sistematizzazione
del sapere che ¢ possibile articolare avendo come struttura portante 1’“enciclopedia dei casi di
vita” offerta dal testo francese, per cui ogni elemento del Creato con cui Tristano viene in
contatto pud essere razionalizzato, rimodulato in modo critico e sottoposto a una nuova
riflessione (mondo minerale, vegetale, animale, cosmologico, ma soprattutto il complesso e
articolato mondo umano). Un progetto che ha un valore surrettizio nel senso filosofico del
termine, visto che mira all’inserimento nell’argomentazione di concetti estranei ai principi
fondamentali su cui poggiava il discorso francese.

Una volta che le potenzialita della trama del Tristan en prose di interagire con altri modelli

culturali vengono colte e assimilate, la fase operativa consiste in una modalita di riscrittura

13'F. Bertoni, Il testo a quattro mani. Per una teoria della lettura, Scandicci, La Nuova Italia, 1996.

W, W. Ryding, Structure in Medieval Narrative, The Hague, Mouton, 1971, p. 45 e 153-154.

15 Cfr. D. Delcorno Branca, Dal romanzo alla novella cit., e R. Morosini, ‘Prose di romanzi’... or ‘novelle?’: A
note on adaptations of ‘franceschi romanzi’. The case of the Tristano Riccardiano and the Novellino, in
«Tristania», 22, 2003, pp. 23-48; F. Mora, La tentation de la nouvelle dans le roman en prose du XIII° siécle:
l'épisode du compagnonnage d’Eugenés et de Galaad dans la version bréve du Tristan en prose, in J. Lecointe,
C. Magnien, I. Pantin, M.-C. Thomine (a cura di), Devis d'amitié. Mélanges en I'nonneur de Nicole Cazauran,
Paris, Champion (Colloques, congrés et conférences sur la Renaissance, 28), 2002, pp. 25-37.
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che si configura come collaborativa rispetto all’ipotesto, che pu0 essere dunque sottoposto a
una operazione prima di sgrossatura (operazione che peraltro deriva forse alla Tavola Ritonda
da precedenti abbreviazioni, e in particolare dal Tristano Riccardiano) e poi di glossatura. Le
aggiunte della Tavola Ritonda, infatti, sono spesso parentetiche rispetto al flusso della
narrazione, nel senso che mettono temporaneamente in pausa la diegesi, sospendendo il filo
degli eventi. Questi incisi dal valore esegetico funzionano esattamente come dei collegamenti
ipertestuali: si tratta di riflessioni morali, glosse dottrinali, divagazioni scientifiche, allusioni
ironiche, spigolature teoriche, che rappresentano delle appendici (apparentemente) accessorie,
non necessarie, eppure preziosissime per interpretare il senso della riscrittura. Il dettato
tristaniano viene reso fluido e malleabile perché attraversato da nuove strategie di
organizzazione delle voci. | percorsi di lettura e le interpretazioni risultano gia preimpostate
dal primo fruitore del testo, il suo compilatore, che riveste la funzione di intermediario del
Tristan, ma anche di rivitalizzatore del suo contenuto. Il Tristan en prose fornisce il materiale
principale di lavoro; la rilettura toscana se ne serve, in base ai propri modelli culturali e in
base al contesto d’arrivo, come scheletro, come intelaiatura che deve essere “infarcita” di
nuovi contenuti®®.

Dei nuovi argomenti che trovano posto nella Tavola Ritonda si e tentato di dare conto nelle
pagine a seguire, e nei capitoli che si concentreranno sulle piste che sono sembrate
maggiormente produttive. Talvolta le nozioni che confluiscono nella Tavola Ritonda
sembrano orientate in una direzione marcatamente tecnico-scientifica: si tratta di conoscenze
mediche, fisiche, talvolta tratte dai lapidari dell’epoca, oppure innervate dalla riflessione sul
diritto che si andava compiendo nell’Italia del Due e del Trecento'’. Consistente & poi la
presenza di proverbi, massime e aforismi, cosi come di citazioni letterarie (da Dante a
Guittone, e in generale alla produzione poetica duecentesca), sempre condita da un
atteggiamento ironico, che devia nella conclusione del romanzo verso tinte piu sobrie, quando
ci si avvicina al compimento dell’impresa del sacro Graal e la corte arturiana si avvia a un
inesorabile declino.

La Tavola Ritonda sarebbe dunque una nuova summa a uso di quei lettori italiani —
mercanti, banchieri, borghesi insomma — ai quali la riflessione critica, il commento, la glossa

forniscono la prova che la leggenda tristaniana € percorsa da un nuovo impegno: un impegno

18 £ Bertoni, Il testo cit., p. 246: «per arrivare alla proposta di un topic, la competenza enciclopedica del lettore
(accumulata tra I’esperienza comune e gli intertesti) pud offrire una serie di schemi preesistenti che facilitano le
operazioni di interconnessione e di sintesi, richiamando dalla memoria alcune cornici (frames) piu 0 meno
codificate».

YA questo argomento ho dedicato un intervento al convegno Compalit del 2011 tenutosi a Trieste, poi
pubblicato tra gli atti del Convegno: «Osservare vogliam la legge di Dio». La riflessione sul diritto nella
letteratura arturiana italiana, in «Between», 2, 2012. URL.: http://www.Between-journal.it/
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speculativo, rivolto alla divulgazione di nuovi argomenti con un valore didattico ed
esemplare. La traduzione si fa veicolo di un testo che sarebbe altrimenti inattingibile a chi non
conoscesse il francese e contemporaneamente si incarica di ampliare la gamma di esperienze
culturali offerte al lettore e di “aprirne il senso”: I’aspetto letterario si confonde ¢ si
sovrappone con guello esegetico.

Se in un’ottica contemporanea non c¢’¢ nulla di veramente originale nei singoli episodi che
vengono aggiunti (perché quasi tutti sono giustificabili nel contesto culturale trecentesco), é
nella visione d’insieme che la somma non aritmetica di queste intromissioni comporta
nell’economia del racconto che si coglie pienamente il mutamento di segno. L’adozione
dell’estetica della brevitas e cio che accomuna la Tavola Ritonda agli altri Tristani italiani: il
mondo arturiano e reso tristanocentrico in un modo tanto totalizzante da richiedere la
soppressione di innumerevoli episodi e personaggi. Cio che contraddistingue la Tavola
Ritonda é che in essa il mondo arturiano viene concepito come una sorta di cosmo dei casi
possibili, in cui ogni racconto e ogni episodio ha in sé in potenza la capacita di trasformarsi in
frammento, in scheggia di una parabola esistenziale che ambisce, grazie al commento, a
divenire paradigmatica.

Il modo di lavorare del compilatore toscano € per excerpta: il testo viene fatto a a brani, sia
quando si decide di tagliare o spostare intere sezioni (gli specchi sinottici elaborati da D.
Delcorno Branca™ e da M.-J. Heijkant™® per mettere a confronto la tradizione testuale italiana
sono illuminanti in merito all’impegno dei rimaneggiatori italiani sul fronte dell’ingegneria
testuale), sia quando si recupera dalla tradizione letteraria italiana del materiale estraneo al
modello francese, sia quando si innestano piccole riflessioni che sono pero in grado di
produrre lo slittamento di senso dell’intero episodio che le accoglie (basti pensare alle brevi
considerazioni di natura moraleggiante che punteggiano il testo nella sua interezza).

Non ci si puo inoltre soffermare sulla vocazione enciclopedica della Tavola Ritonda senza
occuparsi dell’analisi delle precise tecniche espositive che aiutano a sistematizzare il discorso
e a irregimentarlo all’interno di ben definite categorie di argomentazione.

Al mondo della predicazione rimanda per esempio I’esposizione del ragionamento
all’interno di una struttura enumerativa pluripartita (generalmente tri- o quadripartita). |l
rapporto stabilito tra le diverse tappe della vita di Tristano e la spiegazione che di esse
fornisce il compilatore toscano riproduce la dialettica che si instaura tra la parabola evangelica
e la spiegazione del predicatore. La leggenda tristaniana fornisce le immagini e I’impalcatura

narrativa, e da esse il compilatore ricava i concetti e gli ammaestramenti. E se davvero le

'8 . Delcorno Branca, | romanzi italiani cit., pp. 48-61.
9 M.-J. Heijkant, La tradizione italiana cit., pp. 133-251.
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forme argomentative della Tavola Ritonda risultano compromesse in una certa misura con la
produzione omiletica contemporanea non andra sottovalutato che il mutamento di rotta che
essa imprime al Tristan en prose risponde apertamente a una retorica della conversione: la
Tavola Ritonda e fondamentalmente una rivisitazione palinodica del peccato originario di
Tristano e Isotta, del quale mira a fornire una versione edulcorata che liberi gli amanti da
qualsiasi responsabilita morale.

Le “distinctiones”?

introdotte nella Tavola Ritonda rappresentano 1’applicazione
sistematica di un criterio ermeneutico alla leggenda di Tristano. La selezione di nuove
informazioni in grado di illuminare e spiegare il romanzo francese mirano alla chiarezza e
all’esaustivita; le strutture pluripartite possono servire per dare conto delle molteplici
possibilita di interpretazione offerte dal testo stesso, spesso per addentrarsi nella polisemia di
un determinato nodo narrativo, talvolta perché, da un punto di vista della costruzione retorica
delle aggiunte, il compilatore sente a lui particolarmente congeniale una struttura enumerante
che lo aiuti a disporre ordinatamente il nuovo materiale. Nella tendenza catalogante della
Tavola Ritonda si riscontra il semplice allinearsi alla prosa media dell’Italia medievale, specie
delle opere di tipo didascalico, che spesso ricorrono a forme standardizzate o a precisi schemi
sintattici che procedono per enumerazione. Questi procedimenti, che il gusto moderno tende a
considerare esteriori e rigidamente meccanici, rispondevano pero al gusto intellettualistico
medievale?!,

Si ¢ avuto modo di fare riferimento piu volte in questa sede all’immissione nella Tavola
Ritonda di materiale nuovo che risulta del tutto estraneo allo spirito francese, e che trova
invece riscontro nel retroterra culturale italiano. A parte qualche tessera dantesca prelevata
dalla Commedia, la Tavola Ritonda non fa pero mostra di alludere esplicitamente a delle fonti

per noi oggi chiaramente riconoscibili. La rete intertestuale che fa da sfondo a questa originale

20 e cosiddette distinctiones rappresentano uno strumento tecnico del quale la predicazione medievale si avvale
fin dal XI1 secolo. Cfr. Tommaso d’Aquino, Commento alla lettera ai Romani (I-VIII), ed. L. de Santis e M. M.
Rossi, I, Roma, Citta Nuova, 1994, p. 40: «Si trattava di tavole che riportavano tutti i possibili significati,
letterali o spirituali, di ogni parola o espressione della Bibbia. Corrispondevano, a grosse linee, a un glossario
biblico per fornire rapidamente le interpretazioni possibili, raccolte da autori carolingi — ma talvolta risalenti
anche ad autori patristici — e ordinate in modo pratico. Le forme pit semplici di distinctiones elencavano i diversi
significati di una parola, affiancando a ognuno una citazione biblica che facesse riferimento a quel significato e
specificando quali di essi appartenevano al senso letterale, quali altri, invece, erano allegorici, quali morali o
anagogici. Sorte espressamente per la scuola, le distinctiones furono in realtd relegate presto alla pratica
pastorale, cioé alla predicazione».

1 Sull’andamento stilistico e le tecniche espositive tipiche della produzione venata di enciclopedismo del
Medioevo italiano si possono vedere i lavori di M. L. Altieri Biagi, Nuclei concettuali e strutture sintattiche
nella Composizione del mondo di Restoro d’Arezzo, in Ead., L’avventura della mente. Studi sulla lingua
scientifica, Napoli, Morano, 1990, pp. 11-33, e di R. Fresu, La miseria dell’'uomo tra enciclopedismo e
letterarieta. Rilievi sintattico-testuali sulla trattatistica didascalica del XIV secolo: la prosa di Agnolo Torini, in
D. Caocci, R. Fresu, P. Serra, L. Tanzini, La parola utile. Saggi sul discorso morale nel Medioevo, Roma,
Carocci, 2012, pp. 219-273.
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riscrittura del Tristan en prose deve essere immaginata piuttosto come una sorta di virtuale
biblioteca italiana, nella quale gioca un ruolo di assoluta centralitd la mnemotecnica, la cui
importanza nell’aspirazione a farsi enciclopedia, che si riscontra anche nella novellistica
toscana medievale, & stata sottolineata da C. Cazalé Bérard®®. E infatti ampiamente
documentata nell’Italia duecentesca la tendenza a spostare la materia erudita all’interno di
grandi raccolte di sentenze, massime e passi di auctores: la grande diffusione della
produzione manualistica dal taglio eminentemente antologico rende difficile, quando non
impossibile, determinare quando la citazione di un autore sia conseguenza di una conoscenza
diretta, oppure provenga da qualche silloge o sia comunque di seconda mano. «Da legendae,
vitae, exempla, miracula, dialogi, sententiae, flores, psycomachiae vengono estratti,
ricomposti e ricodificati temi, motivi, figure tipiche, immagini: un materiale narrativo di varia
origine precedentemente amalgamato in un medesimo stampo, quello dell’apologetica
cristiana, e quindi riscoperto nelle sue possibilita combinatorie»®. Quando Cazalé Berard
riflette sulle spinte enciclopediche che informano la novellistica del Medioevo ha in mente
opere come i Fiori di filosofi, i Conti di antichi cavalieri, il Novellino, ma il discorso si
attaglia perfettamente anche alla Tavola Ritonda, visto che in quest’opera si ravvisa una
tendenza a diventare una raccolta di novelle tramite una frammentazione della narrazione in
singoli episodi potenzialmente indipendenti. Nella Tavola Ritonda alla progettualita letteraria
si affianca una progettualita latamente scientifica: un’enciclopedia tarata sulla parabola
esistenziale di un individuo eccellente come Tristano, la cui esemplarita viene percorsa sia
selettivamente, risignificando le tappe della sua specifica storia personale, sia all’interno di
una dimensione dal respiro pit ampio di quello umano, che mira a far lievitare la narrazione
inoculando in essa nuove istanze conoscitive estranee al testo di partenza. Strumenti retorici
come quelli della enumeratio o della divisio si prestano agevolmente al raggiungimento
dell’obiettivo di aprire il testo a microtesti di origine diversa, grazie ai quali il compilatore
dialoga con il patrimonio tematico della Toscana medievale.

A un approccio piu strettamente linguistico si puo ricondurre 1’attenzione per 1’onomastica
e la toponomastica, sul cui peso nella Tavola Ritonda ci si soffermera piu diffusamente in
seguito. Talvolta trapela anche un atteggiamento etimologizzante dietro la scelta di alcuni
nomi che, nell’accostare sapientemente il significante al significato di cui sono latori un
determinato personaggio o uno specifico luogo, riproducono un atteggiamento tipico

dell’enciclopedia, da Isidoro di Siviglia in poi. Il metodo isidoriano aveva ovviamente lasciato

22 C. Cazalé Bérard, Sistema del sapere e istanze narrative nella novellistica toscana medievale, in M. Picone (a
cura di), L enciclopedismo cit., pp. 329-359.
2 |vi, p. 337.
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una traccia imprescindibile nell’enciclopedismo del XIII secolo, che si era perd andata
perdendo nel corso del XIV secolo, ma che aveva senz’altro ispirato un’opera lessicografica
di grande impatto nella Toscana duecentesca come le famose Derivationes di Uguccione da
Pisa, giurista e vescovo di Ferrara vissuto a cavallo tra il XII e il XIII secolo, il cui lessico
ebbe una grande importanza anche per gli spunti offerti al vocabolario dantesco della
Commedia. L’onomastica del Tristan en prose risulta condizionata dalla doppia eredita
nominale che gli proviene dalla leggenda tristaniana e dall’universo arturiano del Lancelot en
prose, e costruisce, intorno alla centralita del nome proprio (della sua rivelazione come della
sua dissimulazione), un’estetica romanzesca che ha nell’incognito una delle cifre narrative di
maggiore utilita per la creazione dei giochi di fraintendimento del romanzo®*. Nonostante
I’innegabile importanza dell’onomastica nell’universo diegetico francese, il compilatore della
Tavola Ritonda decide di non arrestarsi all’evanescente e misteriosa dimensione di un nome,
come quello arturiano, che deve essere rivelato, scoperto, nascosto, decifrato, un nome che si
fa anagramma (Tristan-Tantris) o che viene reduplicato (le due Isotte). Il compilatore dispiega
la propria capacita onomaturgica al massimo grado. E cosi che il rimaneggiamento italiano
viene infarcito di nomi, dettagli, luoghi particolari, genealogie che conferiscono al testo un
aspetto piu realisticamente orientato sulla civilta comunale.

Sempre in senso enciclopedico, possono poi essere interpretati anche i numerosi elementi
di richiamo disseminati lungo il testo. Interpretabili come un chiaro indizio dell’abilita
testuale a tenere insieme le fila di una cosi complessa macchina narrativa, il compilatore se ne
serve per rendere la sua traduzione piu “consultabile”, piu facilmente percorribile ed
esplorabile. Indicare esplicitamente che in altri punti del romanzo il lettore potra trovare delle
informazioni supplementari che riguardano lo stesso soggetto, significa originare dei veri e
propri link di rinvio all’interno della materia, e anche questo ¢ un chiaro modo per fare
enciclopedia®®. Talvolta siamo in presenza di veri e propri casi di flashforward. Se ne possono
citare alcuni. All’inizio del romanzo, si fa riferimento a dei personaggi, 1 cui nomi sono

invenzione della Tavola Ritonda, sui quali a piu tempo poi il compilatore promette di tornare:

Ma, sicondo che ’l nostro libro pone, lo cavaliere morto fu appellato Federion lo
Vermiglio, figliuolo della donzella Tessina, la quale, a piu tempo poi, Tristano la dilibero
dalle mani di Madonna Lusanna della Torre antica dell’alpe del Zetro; et quello che
1’aveva ferito, era appellato Trincardo, fratello della detta madonna Lusanna®.

24 Cfr. F. Plet-Nicolas, Incognito et renommée. Les innovations du Tristan en prose, in «Romania», 120, 2002,
pp. 406-431.

% B. Ribémont, Jean Corbechon, un traducteur encyclopédiste au XIV® siécle, in «Cahiers de recherches
médiévales», 6, 1999. URL.: http://crm.revues.org/932

% Tavola Ritonda, § VI, p. 17.
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La promessa viene mantenuta: Tessina e Losanna della Torre Antica saranno infatti al
centro delle avventure narrate piu avanti al § LXXVII.

In altri momenti, il compilatore preannuncia ai lettori che qualsiasi tentativo di
rappacificazione tra Tristano e Palamede nel quale incapperanno nel corso del romanzo non e

che una precaria finzione destinata a durare ben poco.

E Palamides, accorgendosi del mirar di Tristano, avea grande dolore; si che, per tale
maniera, Palamides molto molto odiava lui, e volentieri ’'uno arebbe tratto a fine 1’altro; e
cominciossi in si forte punto quello odio e quel mal talento, che poi furono sempre
mortali nemici. E ciascuno era giovane cavaliere, salvo che Palamides avea pur alquanti
anni piu di tempo di Tristano. E cosie fue loro fine in uno giorno, secondo che altrove si
legge®’.

Altrove il compilatore sembra quasi volersi riscattare dalla colpa di aver eccessivamente

snellito il testo, condannando all’oblio personaggi che forse non erano cosi secondari per un

pubblico appassionato conoscitore dei miti cavallereschi:

E sappiate che non passo sette mesi, che messer 1’ Amorotto, in quello proprio diserto, e
messer Adriano suo fratello, furono morti da tre cavalieri fratelli carnali, ed erano
figliuoli dello re Lotto®.

Un caso a parte € costituito da quegli elementi di richiamo che funzionano come delle vere
e proprie profezie; un esempio ci & offerto, al § X, dal folle che predice la morte
dell’Amoroldo di Irlanda e, in questo modo, svela ai lettori il destino dell’eroe. Molto utili per
chiarire passaggi di difficile comprensione sono poi, nella Tavola Ritonda, i sogni. Le visioni
notturne attraverso le quali Tristano e Isotta apprendono in che modo moriranno, aiutano
infatti a spiegare come sia possibile che la lancia avvelenata con la quale il re Marco ferisce

mortalmente Tristano, si trovi nelle mani del sovrano.

La dama Legista, cid fu la fata Morgana, che di tale morte fu cagione: imperd che,
sappiendo ella, si come I’arte sua le dimostrava, che lo re Marco doveva ferire Tristano
con quello ferro col quale Tristano avea morto Onesun suo drudo, sie avveleno quel ferro
di tale veleno, che mai quella ferita non si potea curare; e mandollo allo re Marco, per sua
onta vendicare®.

Questa spiegazione si ricollega alla sapiente tessitura di richiami che il compilatore aveva

costruito in precedenza e che era del tutto assente nel Tristan en prose. La donzella incaricata

7 |vi, § XXI, p. 78.
% |vi, § LXXIX, p. 294.
2 |vi, § CXXVI, p. 495.
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di portare la lancia avvelenata compare al 8 CXXIV. La fanciulla spiega a Tristano che la sua
missione & quella di regalare al re Marco una lancia corta perché la porti quando va a cacciare,
«sappiendo ch’egli con essa trarra a fine la fiera la quale fa tremare tutte I’altre fiere: e quella
fine si ricordera mentre che ’1 mondo durera»™°. Poiché potrebbe non essere chiaro che la fine
della fiera la quale fa tremare tutte [’altre fiere € una perifrasi con la quale la Tavola Ritonda

profetizza la morte di Tristano, il compilatore aggiunge:

E sappiate che la fata Morgana sapeva per arte che Tristano dovea morire di quello ferro;
e accio che non potesse scampare, si lo incanto e avvelend per tal modo, che dove avesse
ferito, non si poteva medicare. E avendo Tristano inteso la donzella, non si accorse delle
parole ch’ella disse; ma comincid molto a pensare che amista era in fra lo re Marco e la
fata Morgana®'.

Risulta qui evidente come il compilatore distingua nettamente tra le informazioni ch’egli
mette a disposizione della fruizione extradiegetica (e quindi del lettore) e le informazioni che
dispensa al personaggio intradiegetico, che le recepisce in modo ingenuamente letterale
perché sprovvisto dell’onnisciente sguardo d’insieme del narratore.

L’ultimo passaggio citato presenta una delle classiche formule introduttive («E sappiate
che...»), delle quali il compilatore si serve per segnalare il trapasso da un episodio all’altro e
per rendere espliciti i propri interventi sul testo. Le marche impiegate per precisare
I’inserimento delle glosse e dei commenti sono di vario tipo. Ne bastino pochi esempi: «ma se
alcuno domandasse...»’; «Et sappiate che...»*®; «Tutte le storie pongano et a cio
s’accordano, e ’1 vero & che...»>*; «Conta la vera storia che...»>; «Pongano li maestri delle
storie...>>36; «da quel punto, secondo che la vera storia dice e innarra,...»37; «divisa la vera
storia...»*%; «ora dice lo conto..»*; «in questa parte conta la storia...»*. A fare da costante
nelle formule di intervento del narratore vi ¢ il consueto cenno all’intrinseca verita della storia
che si narra: utilizzato indifferentemente quando si limita a tradurre il Tristan en prose sia
quando si inseriscono le interpolazioni che provengono da altre fonti o che sembrano
creazioni originali della Tavola Ritonda, il rimando al vero della narrazione ha un sapore

diverso dall’ossessione della fedelta del testo francese al genere del romanzo arturiano. Come

%0 |vi, § CXXIV, p. 481.
%! Ibidem.

2 Ivi, § IV, p. 10.

% Ivi, § IV, p. 11.
*Ivi, 8§ V, p. 12.

% 1vi, § VI, p. 13.

% 1vi, § VIII, p. 21.

" 1vi, § X111, p. 43.

% 1vi, § XIX, p. 72.

% 1vi, § XXI, p. 76.
0 Ivi, § LVIII, p. 214.
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si avra modo di vedere, quella che possiamo leggere nella Tavola Ritonda € la vera storia
perché piu completa, piu ragionata, piu critica e piu informata di qualsiasi altra compilazione
dedicata alla leggenda di Tristano e Isotta.

Degna di nota per I’esemplificazione delle movenze enciclopediche che caratterizzano la
riscrittura toscana € poi la formula, che ricorre spessissimo nel testo, «ma se alcuno mi
domandera ...io diroe, secondo lo libro che ¢ fondamento di tutti gli altri libri, ch’io si ho
trovato e dicesi cosi...»*. Un simile schema sintattico rinvia alla tipica struttura delle
quaestiones che si ritrova in opere come le Questioni filosofiche o il Libro di Sidrach. Rientra
tra le strategie proprie alla didattica universitaria la messinscena dell’alternarsi di una
domanda ¢ della relativa risposta, e d’altronde tecniche come quelle della disputatio e della
quaestio erano largamente impiegate anche nell’argomentazione della Scolastica®. La
tensione dialettica che si innesca grazie alla finzione di uno scambio di battute tra il
compilatore e i suoi lettori dinamizza 1’esposizione, teatralizzandola secondo modalita di
enunciazione che sono familiari anche al mondo della predicazione.

La Tavola Ritonda €, per ammissione del suo stesso autore, un libro costruito su altri libri,
primo fra tutti il buono libro di tutte le storie che ha tra i suoi possessori Piero di Savoia e
Gaddo de’ Lanfranchi. Ma I’auctoritas alla quale rimanda la Tavola emerge anche
dall’alternarsi continuo tra i brani narrativi e i commenti sentenziosi. In questo modo sono il
buon senso comune, la saggezza dei Savi, gli echi delle Scritture a consentire delle riflessioni
teoriche che mostrano 1’adozione da parte del compilatore di una prospettiva chiaramente
moralistica. Anche la storia di Tristano puo essere all’origine di una quéte conoscitiva, se i
casi offerti dalla sua vita vengono opportunamente resi paradigmatici e trasformati dal
commento moraleggiante in veri e propri exempla. La fruibilita dell’enciclopedia messa a
disposizione dalla Tavola Ritonda non €& dungue solo limitata a una sua piu facile
consultabilita, ma viene declinata anche sul versante didattico. Tristano diventa un modello di
comportamento per una societa che ricerca nella letteratura il riflesso delle proprie ambizioni,
e che sui valori cavallereschi della prodezza e dell’esaltazione di una nobilta svincolata dal

volgare assillo dell’interesse ¢ della vanita edifica il proprio speculum principis.

* Ivi, § XVI, p. 57.

*2 R. Quinto, Scholastica. Storia di un concetto, Padova, Il Poligrafo, 2001, p. 366: «sul piano dei problemi
metodologici, va notato che quaestio e disputatio non sono sinonimi; mentre la prima ¢ una “tecnica di esegesi”
che nasce dalla lectio e consiste [...] nella formalizzazione di un dubbio e nella sua discussione e soluzione, la
disputatio & un esercizio didattico distinto dalla lectio, minuziosamente regolato dagli statuti universitari, e che
presenta a sua volta diverse specie a seconda delle circostanze in cui si svolge (quaestio disputata, quaestio
temptativa, quaestio collativa, sorbonica, quaestio de quolibet, nonché il susseguirsi delle tre tornate disputatorie
che caratterizzano il conferimento del titolo di maestro licenziato)».

108



E anche per questa ragione che nella fictio arturiana si insinuano numerosi riferimenti ai
realia: ai luoghi della Toscana medievale, alla Commedia, alle nuove categorie giuridiche in
corso di elaborazione, alle artes dictandi, alla produzione lirica contemporanea, alla
devozione mariana, ai lapidari, alla dottrina umorale ippocratica. L’elenco potrebbe essere
infinito. Le due anime, quella narrativa di matrice arturiana e quella divulgativa e didattica di
stampo enciclopedico, si compenetrano profondamente. La porosita del tessuto tristaniano,
unita alla capacita del compilatore di far scivolare 1’erudizione dentro un abito Solo
apparentemente votato al disimpegno, e un monito a non considerare la scrittura enciclopedica
in una prospettiva eccessivamente legata alla produzione colta. Un simile fraintendimento
delle modalita di circolazione del sapere nel Medioevo opererebbe «un gauchissement qui
place le texte encyclopédique dans une systématique position de retrait. C’est alors nier que le
texte de vulgarisation peut aussi développer sa dynamique propre et, a la fois comme témoin
et comme relais, en particulier de la langue, qu’il est le reflet d’une appropriation du savoir ne
pouvant étre négligée. Par ailleurs, vouloir ignorer le contexte savant qui entoure une
production encyclopédique conduit fatalement & perdre de vue I’essence du texten™.

Se la prosa del Tristan en prose sembra mancare di colore ed essere caratterizzata da un
appiattimento normalizzante, la Tavola Ritonda si appropria dello stile del testo francese e ne
rimodella il discorso in una direzione piu marcatamente polifonica attraverso la
sovrapposizione di piu punti di vista. Alla prima fonte dell’enunciazione, che ¢ costituita dal
testo da tradurre, si deve aggiungere la voce del compilatore, il quale pero delega la
responsabilita della narrazione a un antigrafo preesistente e dunque a un autore diverso da lui.
In questo modo la figura che concretamente enuncia il racconto, il narratore, dichiara di non
esserne 1’autore, ma di esserne il semplice intermediario hic et nunc. Nella Tavola Ritonda
I’immissione dei nuovi materiali non induce una semplice dissonanza di registri o uno scontro
tra tonalita differenti**, ma provoca I’instaurarsi di nuove dinamiche di genere. Cosi, il fatto di
accogliere dal Tristan en prose la forma del prosimetro si estende ben oltre il semplice
fronteggiarsi della prosa con i lais che si tramutano nel testo italiano in forme aurorali di
sonetti. La forte propensione dell’orecchio del compilatore (e presumibilmente del suo
pubblico) alla rima e 1’abitudine al ritmo della produzione canterina in ottave fa si che in piu
punti si avvertano sezioni “versificate”. Per esempio, il primo approdo in Irlanda di Tristano

viene poeticamente trasfigurato attraverso un meccanismo di assonanze e di rime: «E gquando

* B. Ribémont, De Natura Rerum cit., p. 16.

* Cosi & invece nel Tristan en prose, come sottolineato da B. Milland-Bove, «Nous chantons chansons diverses
et si tirom diverses cordes». L esthétique de la dissonance dans le Tristan en prose, in «Cahiers de Recherches
Médiévales», 5, 1998, pp. 69-86. URL.: http://crm.revues.org/1402
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la diana stella fue levata, che 1’alba comincia apparire, messer Tristano, si come era usato di
sé riconfortare, si prende sua arpa e comincia a sonare; e tanto dolcemente egli sonava,
ch’era uno grande diletto a udire»”. L’immagine offertaci dalla Tavola Ritonda & molto
distante dalla scarna rappresentazione che si legge nel Tristano Riccardiano: «E-dappoi ke la
nave di Tristano fue aconc[ia], ed egli si prese I’arpa e incomincioe a sonare»*°. Nella Tavola
Ritonda, la diana stella che rischiara I’alba assiste, come muta testimone, al languido sfogo di
Tristano sulla sua arpa. Il lettore medievale probabilmente coglieva con facilita ’andamento
ritmico della prosa, e I’atmosfera nella quale ¢ immersa la scena non poteva che richiamare
alla memoria, proprio per I’associazione tra la stella che annuncia il mattino e lo schiarirsi del
cielo dovuto all’alba incipiente, il celebre sonetto di Guinizzelli «Vedut’ho la lucente stella
diana, / ch’apare anzi che ’1 giorno rend’albore»*’. All’ispirazione lirica di una giornata che
inizia sulle coste lontane di una terra sconosciuta, si contrappone 1’afflato epico che percorre

la descrizione dei duelli e dei tornei.

Ed era si grande lo romore del fremir degli cavagli, e ’1 suon degli ferri ¢ le grande strida
degli cavalieri, che veramente se fosse tonato, ¢’ non si sarebbe udito: ed era si grande la
tempesta e lo scavallare degli cavalieri e ’1 percuotere degli cavagli e lo scontrare degli
scudi, che pareva che ’1 mondo finisse; ed era tanto il fummo del sudore degli cavagli e
degli cavaglieri, e ancor la polvere, ch’egli faceano nell’aria quasi come una nebbia, che a
pena I’uno coll’altro si vedeva*®.

Ancora piu evidente la compromissione con la scansione tipica della letteratura

cavalleresca in versi nella descrizione del torneo che si svolge presso il castello d’Urbano:

E’ cavagli erano forte correnti, e’ cavalieri vigorosi e potenti; e veniano con si grande
tempesta,

che veramente pareva una folgore, col pi¢ dinanzi tutta I’erba abbruciando e con quegli
dirieto tutte le pietre fendendo, facendo si grande polverina, che n’andava nell’aria del
cielo, colla boca pasa a guisa di dragone, e’ cavalieri colle lance in mano a guisa di
leone™.

Per riuscire a scovare questi mutamenti nel ritmo e nel tono non bisogna immaginare la
Tavola Ritonda come un romanzo monocorde, ma constatarne 1’apertura su nuovi fronti tanto
da renderne possibile una lettura in qualche misura “transgenerica” o ‘“diagenerica”.

L’ampliamento della gamma delle esperienze culturali offerte al lettore fa si che spesso il

* Tavola Ritonda, § XX, p. 74. | corsivi sono miei.

*® Tristano Riccardiano, § XXII, p. 77.

*" Guido Guinizzelli, Rime, in G. Contini (a cura di), Poeti del Duecento, II, Milano-Napoli, Ricciardi, 1960, pp.
447-485 (ivi, p. 469).

*® Tavola Ritonda, § XCVI, p. 376.

* Tavola Ritonda, § I, pp. 4-5.
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commento ¢ la glossa scaturiscano dal contatto analogico, com’¢ proprio al pensiero
medievale: € cosi che le domande sulla composizione chimica del filtro possono servire a
offrirne un’immagine alchemica e razionalizzante, mentre la rappresentazione della malattia
d’amore di Kahedin si avvale della produzione medico-scientifica sull’amor hereos, 0 una
pratica diffusa come quella dell’addobbamento si svolge in base alle reali pratiche
storicamente attestate nella Firenze medievale. L’applicazione di questo spirito enciclopedico
nella Tavola ha molto a che fare con la retorica dell’inventio, con il reperimento dei materiali
estranei all’ipotesto.

L’incessante lavorio sulla struttura e sui contenuti da parte della Tavola Ritonda € orientato
verso l’obiettivo enciclopedico di fare del romanzo arturiano un’opera “utile’:
I’“immagazzinamento” di nuovi oggetti, siano essi fisici o morali, la razionalizzazione della
leggenda e la moralizzazione del suo messaggio sono le forme dell’attualizzazione proposta ai

lettori della Toscana comunale trecentesca.

2. Tristano, «figura del mondo»

Nella visione olistica elaborata dalla scienza medievale, tutti gli elementi che compongono
I’universo risultano collegati tra loro a formare un insieme che non si riduce alla semplice
somma delle singole parti; 'uomo stesso — specialmente in un contesto culturale come quello
italiano, che si avvia a passo svelto verso I’'Umanesimo — costituisce a sua volta un modello
miniaturizzato del cosmo, il paradigma sul quale misurare e verificare la struttura e
I’organizzazione del creato. Anche la Tavola Ritonda adotta una prospettiva molto simile
nella rappresentazione dei rapporti tra microcosmo e macrocosmo>’. Quasi in conclusione del
romanzo, infatti, la notizia della morte di Tristano getta la corte di Artu nello sconforto, e le
dame e i cavalieri erranti sfogano il proprio dolore nelle piu accorate lamentationes. Colpisce,

tra gli altri, il lamento della regina Ginevra:

Ahi morte crudele e traditrice! ché bene ti puoi grolificare di tua grande possanza, quando
tu ai messo al disotto Tristano, lo quale era figura del mondo; e ai messo a fine la reina
Isotta, la quale passava di bellezze tutte quelle del mondo, e di cortesia e di gentilezze™.

% B. Ribémont, De natura rerum cit., pp. 27-28: «il s’agit de comprendre I’univers comme une dilatation, dont
I’origine est I’homme, opérée par Dieu, dans un schéma de restriction a partir du Tout (que ce soit par
procession, diffusion, immanence). 1l y a ici double homothétie avec des rapports inverses dont rendent compte
les notions de macrocosme/microcosme et de vision homocentrique de 1’univers, vision directement issue de la
Geneése. Se dessine donc effectivement un aspect narcissistique dés lors que ’individu est considéré comme
représentant paradigmatique».

*! Tavola Ritonda, § CXXXIII, p. 512.
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Quando la regina Ginevra definisce Tristano figura del mondo sta mobilitando un termine
attraverso il quale & possibile istituire un ponte con la tradizione enciclopedica e didattica
tardomedievale. La parola “figura”, infatti, rimanda a un’idea molto vicina a quella proposta
da opere del genere della imago mundi. Quali significati poteva avere la parola figura
nell’italiano del Trecento? Il Tesoro della lingua italiana delle origini (TLIO), tra le molte
accezioni possibili di questo lemma, registra anche quella secondo la quale la “figura” ¢ «una
rappresentazione simbolica che suggerisce una realta o un concetto per mezzo del riferimento
ad altra realta che con quella stia in rapporto di analogia, similitudine; il significato vero ma
non immediatamente evidente di questa rappresentazione simbolica o di uno scritto, di un
evento, di una situazione»?. La figura, dunque, grazie al dispositivo analogico del quale si
serve, non solo evoca e tratteggia una realta, ma ne offre un modello simbolico
rappresentabile; € un disegno, uno schema compositivo e di sintesi, che consente di fissare
un’immagine attraverso la quale conferire ordine a tutti gli elementi della complessa realta
che si intende riprodurre.

E esattamente questa funzione di ideale specchio sinottico, contenuta nella definizione di
figura, la missione che il compilatore toscano affida al personaggio di Tristano lungo 1’intero
romanzo. Tristano chiama in causa dapprima la sensibilita estetica dei lettori italiani, la loro
disponibilita a lasciarsi convincere e irretire dalle straordinarie “favole” della Tavola Rotonda,
ma le sue vicissitudini, se ricondotte ad una dimensione psicologica e quotidiana e
accompagnate da riflessioni di taglio scientifico, diventano immediatamente paradigmatiche,
si ergono a misura e termine di paragone della vita sentimentale e sociale di ogni lettore, e si
prestano alla identificazione e alla immedesimazione da parte del pubblico. Le sue avventure,
con i dovuti accorgimenti, si prestano quindi a farsi vera e propria enciclopedia, poiché
I’insegnamento che in esse si trasmette ¢ esemplare in tutti i piu importanti ambiti nei quali si
articola il sapere umano.

E anche vero che la definizione di Tristano come figura del mondo non & attestata in tutte
le versioni della Tavola Ritonda. Non € cosi per esempio nella redazione umbra dove Ginevra
indica in Tristano la «sigurta del mondo»>, cosi come nella versione padana del Palatino 556
Tristano & detto «la securta dillo mondo»>*. Se queste due redazioni preferiscono offrire di
Tristano la rassicurante immagine del cavaliere sulla cui prodezza si regge la vita stessa della

Tavola Rotonda, che infatti arrivera alla distruzione dopo la sua morte, la versione della

52 Cfr. TLIO (http://tlio.ovi.cnr.it/TLIO/), s.v. figura (7).

%3S, Guida, Per il testo della Tavola Ritonda. Una redazione umbra, in «Siculorum Gymnasium», 32, 1979, pp.
637-667 (ivi, p. 659).

% Tristano Palatino, p. 327.
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Tavola Ritonda toscana sviluppa qui un concetto di ispirazione enciclopedica che non é
destinato a rimanere isolato, ma che viene ripreso coerentemente, anche in altri punti del
romanzo, e dunque non affidato esclusivamente al lamento della regina Ginevra.

Se infatti € vero che nella visione medievale la completezza e la pienezza del mondo si
possono cogliere nella sua organizzazione tetradica, anche la perfezione di Tristano dovra
necessariamente essere valutata sugli stessi parametri. In particolare, si potra verificarne la
reale operativita misurando 1’aderenza al simbolismo pitagorico che ruota intorno al numero
quattro. Nulla di tutto cio poteva naturalmente trovarsi nel Tristan en prose, estraneo a
quest’ansia di continua giustificazione realistica che assale immancabilmente il compilatore

ritondiano, ma lo si puo leggere nel famoso “libro” di Piero di Savoia.

E sappiate che della lianza di messer Tristano parlava lo libro di messer Piero conte di
Savoia; il quale libro dice cosie: «Secondo il mondo si mantiene come in quattro colonne,
cosie Tristano ebbe in sé quattro fermezze proprie, per le quali elli fue onore e gran
pregio di cavalleria. Ed ¢€e cosa certa, che il mondo, cio¢ il cielo e la terra e ’acqua e
I’aria, le mantiene I’onnipotente Iddio, padre, figliuolo nato dalla Vergine Maria; cioe
vergine e umile fedele; innanzi parto vergine pura e piacente; nel parto vergine benigna,
glorificata nel principio, nel mezzo e nella fine. E questo benigno signore Iddio padre, che
volle [farsi] carne umana, si € quello che, colla sua potenzia e bonta e sapienza, mantiene
e sazia e nutrica il mondo e le criature; ma, temporalmente e materialmente parlando, la
gente del mondo il mondo mantiene: e si mantiene in quattro colonne: cioé in leanza, in
prodezza, in amore e in cortesia. E queste quattro virtudi discendono a Tristano, e
appropiansi agli quattro alimenti: impero che la terra si dona la prodezza, 1’aria si dona la
lianza, il fuoco dona 1’amore, I’acqua dona la cortesia®.

La perfezione e la paradigmaticita di Tristano sono qui esposte dal compilatore in modo
sistematico. L’obiettivo € perseguito attraverso la riscrittura, del tutto originale, del sistema di
corrispondenze che stanno alla base della teoria tetradica di ispirazione pitagorica. Nella
ritondiana teoria delle quattro colonne, 1’eccellenza nella cavalleria discende a Tristano dalla
convivenza in lui di quattro fermezze. La riflessione del compilatore della Tavola Ritonda
parte ab ovo, ed e tanto sintetica quanto esauriente nel percorrere in modo logico tutti gli
anelli di una catena che mira a inserire Tristano in una cosmogonia precisamente determinata.
Se il mondo é formato dai quattro elementi (aria, acqua, terra e fuoco), questo & possibile
perché voluto da Dio, che, grazie alla mediazione mariana, & padre e anche figlio. E Cristo, in
quanto Dio fatto uomo, I’anello di giunzione che la Tavola Ritonda pone a collegamento tra il
tetradismo di ispirazione classica e la perfezione alla quale deve aspirare il genere umano. La
benevola volonta divina informa di se tutte le cose («colla sua potenzia e bonta e sapienza,

mantiene e sazia e nutrica il mondo e le criature»), le plasma, le sostenta, ne rende possibile lo

% Tavola Ritonda, § XXXIII, pp. 117-118.
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stesso esistere, ma nella realta quotidiana dell’uomo, che ¢ calata nel tempo (temporalmente)
e che si invera nella corruttibile materia (materialmente), volendo impostare il ragionamento
su una scala inferiore e piu comprensibile dalla mente umana, spetta agli uomini far fronte
ogni giorno alle necessita e alle richieste che provengono dagli stimoli del mondo («la gente
del mondo il mondo mantiene»). Poiché il mondo umano non e che un riflesso di quello
divino, anche nella Storia, nella societa secolare, si assistera a una strutturazione del reale
calcata sul numero quattro. Quattro, leggiamo nella Tavola Ritonda, sono le virtu verso le
quali 'uomo deve tendere: gli si richiede di eccellere «in leanza, in prodezza, in amore € in
cortesia». Siamo di fronte a una sterzata del sistema tetradico di ascendenza empedoclea in
direzione decisamente moraleggiante: i quattro elementi qui corrispondono a ben precise
categoric morali. Su queste colonne di lealta, prodezza, amore e cortesia si erige 1’intero
sistema di valori su cui poggia il mondo della cavalleria; esse valgono anche per chi voglia
seguire I’esempio di Cristo, sono le stesse regole volute da Dio per chi aspiri a diventare miles
Christi. Adattamento cavalleresco delle quattro virtu cardinali (prudenza, giustizia, fortezza,
temperanza), le quattro colonne rappresentano la versione arturiana della giustificazione
morale della condotta degli eroi della Tavola Rotonda, la dimostrazione che i costumi e i
comportamenti dei cavalieri erranti sono pienamente allineati alla morale cristiana.

Il linguaggio del quale si serve il compilatore toscano per fornire una rappresentazione
tetradica della perfezione di Tristano non e del tutto originale; lo si pu0 infatti ritrovare anche
in altri testi italiani che appartengono, come alcuni filoni della Tavola Ritonda, all’ambito
della didattica religiosa trecentesca. L’idea delle colonne, come elemento architettonico
chiamato a indicare metaforicamente i pilastri sui quali si fonda una determinata teoria o
modello astratto di pensiero, ¢ tipica dell’esposizione del discorso teologico. La ritroviamo,
per esempio, presso Zucchero Bencivenni nella sua Esposizione del Paternostro (inizio del
secolo XIV), dove si legge che «il settimo grado del dono d’intendimento si ¢ devota
orazione, la quale molto vale contra ’l peccato di lussuria, et € una cosa di grande potenzia
inverso Dio, quando ella & appoggiata di quattro cose, cioé di quattro colonne»®. Stessa
immagine delle colonne utilizzata per indicare la struttura sulla quale si regge
I’argomentazione si ritrova nel cosiddetto Lucidario pisano (XIII secolo ex.), guarda caso

proprio un testo enciclopedico.

Incipit liber Lucidario. [...] Sopra questa opra posso mectere uno tale titulo, che bene puo
essere appellato “Lucidario”, cio est a dire ischiaratore, perd che questo libro richiara la
scuritade di molte sententie. [...] Lo fondamento di questa opra si € facto sopra una ferma

% Zucchero Bencivenni, Volgarizzamento dell’Esposizione del Paternostro, ed. L. Rigoli, Firenze, Piazzini,
1828, p. 81.
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pietra, cio est Iegu Cristo, et tucta 1’altra pertengnensa si est affermata di forte quatro
colonne: la prima colonna est 1’autoritade dei profeta; la seconda si est la dignitade de li
apostoli; la tersa si est lo senno de li sponitori; la quarta si est lo buono ingengno del
maestro®’.

La lista potrebbe essere decisamente piu lunga, ma bastino questi due esempi tratti dalla
letteratura religiosa pressoché contemporanea alla Tavola Ritonda per sottolineare come la
teoria umorale incardinata intorno al numero quattro venga, nel testo tristaniano, plasmata
fino a farla coincidere con la topica dell’architettura del discorso di cui si avvale la teologia
medievale. Nel preciso momento in cui il compilatore, nell’atto di tradurre un testo francese
che era estraneo a simili preoccupazioni, inserisce delle originali riflessioni scientifiche,
avverte allo stesso tempo la necessita (0 € forse guidato da una forma di “automatismo”
stilistico) di riprendere moduli e schemi argomentativi largamente diffusi nella trattatistica
italiana. L’inventio della materia procede dungue di pari passo con la ricerca di uno stile ad
essa adeguata. Procedere oltre nella lettura di questo passaggio della Tavola Ritonda offre la
conferma di quanto appena rilevato:

Queste quattro colonne furono nella persona di messer Tristano fermamente: imperd
ch’egli fue il piu leale mondano che si trovasse; che mai egli non fece niuno tradimento
né inganno; anzi fue ingannato. Messer Tristano fu veramente ingannato egli
nescentremente, per lo beveraggio amoroso; che gli fue uno legame lo quale gli costrinse
lo cuore, la volonta e ’l pensiero, a none adoperare né potere altro che in amare quella a
cui il beveraggio 1’avea sotto messo; ché innanzi non avea egli niuno rio pensiere. E quie
si € scusato e si scusa, per ogni cagione, lo liale cavaliere messer Tristano; pero ch’egli
non domando da bere perché gli fosse dato il beveraggio del bel piacere, ma domando per
volonta che avea di bere; e per ignoranza gli fue dato bere di quello beveraggio amoroso.
La seconda cosa che ebbe in sé messer Tristano, si fue cortesia e larghezza; ché mai non
rinunzid cosa che addomandata gli fosse; e non curava di portare corona, solo per non
signoreggiare altrui; e voleva esser cavaliere e non re, accio che altri avesse materia di piu
arditamente comandargli, e aoperare a sua cavalleria. Ed era Tristano largo, che donava;
ed era cortese, che non toglieva. La terza cosa che Tristano ebbe in se, si fue amore e
carita; per cio ch’egli amava ciascuna persona nel suo essere, e non portava odio ne
invidia ad altrui: era misericordioso, e avea compassione la ove si convenia. La quarta
colonna che mantiene lo mondo, si & prodezza: e questo veramente non fallo nella
persona di messer Tristano; pero che in lui fue prodezza con grande umilita; ed era grande
sofferitore, e non si crucciava troppo: che crucciandosi egli, per certo, veruno cavaliere
gli sarebbe potuto durare. Sicche, con verita si puo dire, che messer Tristano ebbe in sé
prodezza sanza vilta e sanza inganno, amore sanza invidia, larghezza e cortesia sanza
avarizia e sanza villania. E in ci0 dimostra che fue dal principio per fino alla fine
d’amore: e di cio parla bene la Santa Scrittura, quando dice, che nullo puote né debbe
essere contento in questo mondo, né dée esser perfetto. Ma messer Tristano, essendo si

%" B. Bianchi, Il Lucidario del Codice Barbi (BNCF 11 VIl 49), in «Studi Mediolatini e VVolgari», 53, 2007, pp.
24-131 (ivi, p. 37).
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bello, prode, ricco e gentile, fue lo piu disavventuroso cavaliere del mondo; e non fue mai
una ora allegro, ched ¢’ non fosse uno di dolente e pensoso™.

La lettura in chiave cavalleresco-cristiana della dottrina empedoclea € dunque funzionale
alla completa giustificazione della perfezione di Tristano. Eppure, si legge nella conclusione
di questo panegirico, Tristano, pur adorno di ogni virtu, «non fue mai una ora allegro, ched e’
non fosse uno di dolente e pensoso». Questa considerazione finale sulla dimensione dolorosa
dell’esperienza di vita di Tristano non serve solo a fornire una conferma al nomen-omen del
protagonista, etimologicamente Tantris®®, ma accentua la tipizzazione melanconica del
personaggio assorto e compenetrato in una sofferenza perpetua, in quella forma di tristezza
senza una causa che costituisce il significato odierno della parola ‘malinconia’. Nel Tristano
della Tavola Ritonda 1’ostentazione continua dell’angoscia e della disperazione ¢ posta a fare
da contraltare alla gravezza e alla serieta di un personaggio al quale molto spesso il
compilatore toscano concede delle ironiche incursioni nel mondo novellistico delle burle e dei
motti di spirito. Inoltre, la rappresentazione dei soprusi e degli abusi ai quali & esposto
nonostante la sua completa innocenza (I’inganno del beveraggio del bel piacere, ’odio e
I’invidia di cui € spesso vittima, ecc.) lo rendono un grande sofferitore, cioé trasformano gli
episodi dolorosi di cui e costellata la sua vita in altrettante tappe di una tanto personale quanto
emblematica via crucis. In effetti, il passaggio citato si conclude con un rimando alle Sacre
Scritture («di cio parla bene la Santa Scrittura, quando dice, che nullo puote ne debbe essere
contento in questo mondo, ne dée esser perfetto») e all’ineffabilita della perfezione divina: per
quanto si possa essere ineccepibili sotto ogni aspetto, la tensione verso Dio non potra che
essere un processo sempre in fieri, uno stato di grazia in cui la felicita non potra mai essere
piena o la ricerca del tutto soddisfatta, poiché la vera realizzazione dell’uomo cristiano ¢
sempre altrove, mai su questa Terra. La perfezione di Tristano risiede proprio nel fatto che in
lui si dispiegano al massimo grado le virtu cortesi, «prodezza sanza vilta e sanza inganno,
amore sanza invidia, larghezza e cortesia sanza avarizia e sanza villania», che rappresentano
anche virtu cristiane, e proprio come un alter Christus anche il cavaliere bretone sara costretto
a vivere perennemente nel dolore. In una rappresentazione che si carica di accenti agiografici,
il messaggio ultimo di questo complesso inserto didascalico sembra essere quella di

approssimare 1’eroe del romanzo alla concezione evangelica della perfezione, come la si legge

% Tavola Ritonda, § XXXI11, pp. 118-119.
¥ Ivi, § XII, p. 43: «per ricordanza del mio dolore e della mia morte, ch’elle mi viene e io lo sento, io si vi voglio
porre nome, e voglio che in tal guisa tu sia appellato Tantri: ma chi ponesse il Tri dinanzi al Tano, sarebbe piu
bello nome, e per tale arebbe nome Tritan».
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per esempio nel Vangelo di Matteo (5, 48): «E impero siate perfetti, come il vostro padre
celestiale il qual & perfetto»®.

Se nel Tristan en prose avveniva in modo compiuto per la prima volta la fusione tra la
materia arturiana e quella tristaniana, nella Tavola Ritonda si compie un passo ulteriore,
perché si apre il testo anche verso acquisizioni dal patrimonio delle scienze medievali, fisica e
medicina in questo caso. Il prelievo dal serbatoio settoriale specialistico non avviene secondo
I’inerte logica giustappositiva del “taglia e incolla”, ma il materiale soggetto all’assunzione
nel nuovo ambito narrativo viene sottoposto ad un’ulteriore manipolazione che mira a
dissimularne Destraneita al contesto d’arrivo. E grazie a questo inesausto sforzo di
armonizzazione tra i diversi e variegati fili della propria tela che Tristano puo, nella Tavola
Ritonda, diventare quasi una sorta di antenato dell’'uomo vitruviano, figura del mondo in
guanto espressione delle ideali proporzioni umane, armoniosamente inscrivibile sia entro i
quattro spigoli del quadrato (le quattro colonne, i quattro elementi costitutivi del cosmo, le

quattro virtu), sia all’interno del cerchio perfetto della Tavola Rotonda.
3. Sui cataloghi della Tavola Ritonda. Per una poetica della lista

Profondamente medievale ¢ I’impianto retorico di un’opera che manifesta un esplicito
sapore inventariale e che si compiace di operare sulla base di spinte cataloganti, ricorrendo
alle figure dell’accumulazione per approntare liste ed elenchi®. La vistosa inclinazione
all’enumeratio che informa la Tavola Ritonda rappresenta chiaramente uno degli strumenti
privilegiati del suo enciclopedismo.

La letteratura greca aveva coniato un’etichetta specifica per classificare 1’attitudine
letteraria all’elenco, tratto prevalente della cosiddetta poesia catalogica, grazie alla quale la
cultura della Grecia arcaica poteva soddisfare 1’esigenza, imprescindibile nella societa senza
scrittura sottesa alla produzione della letteratura greca preiliadica, di stipare elenchi o
inventari all’interno di precisi luoghi della memoria poetica, rendendoli dei veri e propri
repertori di conoscenza a carattere mnemonico. Liste, elenchi e inventari affiorano di

frequente anche nelle pagine dell’lliade e dell’Odissea®®: il catalogo delle navi achee

% |a Bibbia volgare secondo la rara edizione del | di ottobre MCCCCLXXI, ed. C. Negroni, IX (I Quattro
Evangeli e gli Atti degli Apostoli, i Maccabei), Bologna, Romagnoli, 1886, p. 34.

61 Cfr. M. Jeay, Le commerce des mots. L usage des listes dans la littérature médiévale (XII*-XV® siécles),
Geneéve, Droz, 2006.

%2 Si veda S. Perceau, La parole vive. Communiquer en catalogue dans I’épopée homérique, Louvain, Peeters,
2002.
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rappresenta I’archetipo occidentale dell’approccio catalogico, che godra di un’immensa
fortuna anche nella sensibilita estetica medievale®.

La visione catalogante non risponde solo al bisogno di costruire un’impalcatura in grado di
sorreggere gli “oggetti” del testo e di esibirli in modo ordinato, ma assolve anche alla
funzione di allestire un’efficace griglia concettuale di riferimento per la comprensione di un
determinato fenomeno: poiché il catalogo costringe gli oggetti che enumera al confronto
serrato e diretto in uno spazio ristretto, esso & in grado di innescare meccanismi di
risignificazione che modificano lo statuto dell’oggetto stesso, spesso accelerando processi
latenti. Concetti e immagini che sembrano apparentemente autonomi e irrelati perché
decontestualizzati, quando raggruppati in un insieme coerente instaurano nuove relazioni di
significato, aiutando cosi I'interpretazione®. Il discorso vale in particolar modo nei sistemi
romanzeschi a elevato coefficiente di complessita, come quelli elaborati nelle compilazioni
medievali arturiane.

Come si inserisce la Tavola Ritonda all’interno di questi procedimenti descrittivi? Si ¢
cominciato ad accennare che lo scopo principale dell’operazione di riscrittura compiuto dalla
Tavola Ritonda risiede nel tentativo di saturare il senso del testo, in particolare riempiendo gli
interstizi interpretativi lasciati liberi dall’indeterminatezza e dalla vaghezza del modello
francese; il compilatore toscano getta luce sulle zone d’ombra e sazia le curiosita che
immagina possano cogliere il lettore e rischiare cosi di inficiare la completezza e la chiarezza
del “suo” romanzo di Tristano. Ecco perché si pone a catalogare oggetti, luoghi, persone, ma
anche animali, sentimenti, vizi e virtu. Cid che accomuna 1’esposizione di materie tanto
diverse € una modalita di enunciazione che procede quindi per accumulazione di res. La scelta
di avvalersi di questa specifica configurazione dell’affabulazione ¢ chiaramente un altro modo
di fare enciclopedia, e di declinare la propria ansia di esaustivita. Scrivere sotto forma di
catalogo significhera allora affrontare la storia tristaniana dopo aver preliminarmente
smontato il “giocattolo”: solo una sospensione temporanea delle affannose avventure
tristaniane consente di effettuare le immissioni cataloganti nei quali risultano stipati gli

“oggetti” del mondo di Tristano®.

% F. Benozzo, Struttura strofica, dinamica narrativa e stile catalogico dal Gododdin alla Chanson de Roland.
Per una ridefinizione del genere epico medievale, in «Studi Mediolatini e Volgari», 47, 2001, pp. 153-167.

% M. Jeay, Le commerce des mots cit., p. 26: «constituer des listes, c’est élaborer des paradigmes, renvoyer a des
séries mnémoniques virtuelles dont la constitution est en définitive arbitraire. C’est en fait créer des ensembles
qui découpent la réalité a partir d’expériences disparates».

% Ivi, p. 9 : «contrairement a ce que 1’on serait tenté de postuler, nous allons voir que la donnée quantitative n’est
pas primordiale pour signaler la présence d’une liste. L’essentiel est précisément 1’effet de rupture, de présence
dans 1’énoncé hote d’un bloc textuel identifiable par son hétérogénéité».
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Volendo cominciare dalla fine, si ricordera che nel capitolo precedente si era messo in luce
come ’epilogo della Tavola Ritonda diventi un vero e proprio catalogo dei pit importanti
cavalieri, ciascuno dotato del proprio stemma e del proprio specifico albero genealogico,
strumenti identitari grazie ai quali il compilatore puo disporre i suoi personaggi tra le fila
della vecchia o della nuova generazione. Un simile epilogo costituisce nient’altro che il punto
d’approdo di una tendenza classificatoria che ¢ possibile riscontrare lungo 1’intero romanzo.

L’interesse per la stesura di dettagliate classificazioni di cavalieri e infatti ricorrente e
insistito nella Tavola Ritonda, in un modo del tutto nuovo rispetto al Tristan en prose e
sconosciuto anche agli altri Tristani italiani. Nel corso della «grande e crudele battaglia a
lume della luna»® che Tristano ha ingaggiato contro Palamede, colpevole di aver sottratto
Isotta al re Marco con I’inganno e di averla rinchiusa in una torre, il compilatore, nell’intento
di sottolineare I’abilita e la destrezza dei due prodi cavalieri, inserisce una divagazione sulle

sei generazioni di valenti cavalieri che percorrono le strade di Logres:

E sappiate che a quel tempo erano sei generazioni di cavalieri, ciascuno in sua prodezza
nominato. E la prima generazione fue quella di messer Sigurans lo Bruno, e di messer
Brunoro lo Bruno, e di messer Tristano, e di messer Lancialotto e de I’alto prencipe
Galeotto: e la seconda fue di messer Prezzivalle lo Galese, e di messer Palamides, e di
messer Brunoro lo Vermiglio e dello Amoroldo d’Irlanda: la terza si fue dello Amorotto
di Gaules, e di messer Briobris e di Bordo: la quarta fue di messer Galvano, e di messer
Astor di Mare e di Sagris: e la quinta fue di messer Ivano, e di messer Sagramorre, e di
messer Arecco e di tutti altri cavalieri erranti: la sesta si fue di messer Eris 1’Aspro, ¢
dello re di Scozia, e dello re di Cento Cavalieri, e di Meliagans, e di Pinabello e di tutti
altri cavalieri stranieri®.

E difficile riuscire a stabilire quale sia il criterio classificatorio dispiegato in questa caotica
congerie di cavalieri erranti e stranieri. Il Tristan en prose o gli altri Tristani italiani non
possono offrirci alcun aiuto per la comprensione di un simile elenco, che costituisce
un’aggiunta originale della Tavola Ritonda. All’interno delle diverse “generazioni” vengono
accorpati cavalieri che appartengono in realta a insiemi molto diversi. Per esempio, la prima
generazione & composta da due cavalieri della Tavola Vecchia (Sigurans lo Bruno e Brunoro
lo Bruno) e tre della Tavola Nuova (Tristano, Lancillotto e Galeotto). La seconda lista
presenta invece un cavaliere di origine saracena come Palamede accostato a tre cavalieri
arturiani. Nella terza lista un cavaliere di Francia & vicino a un altro appartenente al lignaggio
di Lancillotto, e cosi via. Poiché a reggere questa strana enumerazione non sembra che si

possano ravvisare delle logiche geografiche e neanche genealogiche, si puo forse ipotizzare

% Tavola Ritonda, § XLII, p. 152. Sull*“armeggiar di notte” si veda F. Cardini, L acciar de’ cavalieri. Studi
sulla cavalleria nel mondo toscano e italico (secc. XI1-XV), Firenze, Le Lettere, 1997, pp. 123-133.
¢ Tavola Ritonda, § XLII, p. 153.
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che il catalogo sia espressione del giudizio di valore del suo estensore; dovremmo forse
leggerlo allora come una sorta di classifica che tiene conto della prodezza dimostrata in
battaglia, e della maggiore o minore approssimazione alla perfezione della tetrade incipitaria
Tristano, Lancillotto, Palamede, Galaad. Di quest’ultimo non c’¢ pero traccia in questo elenco
della Ritonda, segno che anche la distinzione tra cavalleria celeste e cavalleria terrena non
sembra essere utile a chiarire quale principio ne informi la stesura.

Potrebbe essere di qualche utilita domandarsi quale significato possieda la parola
“generazione” in questo contesto. Nell’uso particolare che ne fanno i testi medievali,
“generazione” ¢ non solo un sinonimo di prosapia, ma indica anche un gruppo di uomini
accomunati da specifiche caratteristiche e qualitd. E chiaro quindi che se questi cavalieri
compaiono «ciascuno in sua prodezza nominatoy», I’operazione di schedatura mira a offrirne
un quadro d’insieme unitario; 1’elenco, strutturato probabilmente attraverso il ricorso alla
tecnica della degradatio, conduce dai fiori della cavalleria giu fino ai cavalieri stranieri,
ultimo anello di una gerarchia che centralizza la cavalleria errante. Il punto d’arrivo ¢
costituito da quei cavalieri che, pur essendo prodi, sono, per varie ragioni, meno degni di
figurare nel prestigioso elenco. Meliagans, per esempio, primo figlio del re Bando di Magus,
e, secondo la rappresentazione tradizionale, un cavaliere malvagio ed orgoglioso, e sarebbe
stato colpevole di aver rapito Ginevra®. Pinabello & invece un cavaliere della casa di
Maganza, di lui si parla per via del suo amore per la dama Tessina, che lo portera a
commettere un fratricidio per ottenere la mano della sua dama®. Oltre al fatto che si tratta di
personaggi che esibiscono comportamenti che li portano a infrangere i codici cavallereschi,
sono dei cavalieri, al pari di quasi tutti quelli che figurano nella lista, che hanno un rilievo
pressoché inconsistente nella Tavola Ritonda. Il catalogo proposto dalla Tavola Ritonda non ¢
quindi autosufficiente: per poter dare conto della presenza di tutti questi nomi, spesso
nient’altro che brevi e fugaci apparizioni nel testo toscano, bisogna immaginare un mondo
narrativo altro, che si muove al di fuori della Tavola Ritonda, perché nei testi italiani, invece,
la centralizzazione di Tristano sacrifica i personaggi secondari, relegandoli perennemente
sullo sfondo, quando non condannandoli direttamente all’oblio: al compilatore non resta che
alludere ad essi, rievocandone 1’esistenza.

Bisogna altresi rilevare come spesso gli elenchi dei cavalieri rientrino tra le porzioni di
testo maggiormente suscettibili di riscritture libere e autonome da parte dei nuovi compilatori
italiani. Si confronti una classica scena di compagnonaggio. Tristano incontra altri cavalieri

erranti e i compilatori si preoccupano di chiarire I’identita dei cavalieri:

% Ivi, § LVII, p. 214 e § CXXXII, p. 509.
% Ivi, § LXXVII, pp. 283-284.
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Tristan en prose’

Tristano Riccardiano’

Tavola Ritonda’

Et cil quatre compaignon qui
leanz estoient n’estoient mie
de Cornoaille mes d’autre
terre, et avoient assez reperié
ou reaume de Logres et a la
cort le roi Artus. Et estoit li
uns apelez Lanbeguez ; et li
autres Nicorauz li Povres; et
li tierz Ferguz qui avoit
estraiz de par son pere de
vilains, mes de par de sa

E disse a li suoi kompagni,
cio iera ’'uno <Sagrimon e>
Oddinello lo  Salvaggio
e-sSigris e un altro cavaliere
e Governale, disse lo fatto si
come a-llui iera incontrato. E
li .iiij”". cavalieri si erano
quivi per vedere Tristano,
e-cchi vi era per guerire di
sue piache e-cchi vi era si
come aventura igli porta.

Tristano si torna al suo
palagio, la dove truova
quattro cavalieri erranti, |

quali erano venuti solamente
per vedere Tristano. L’uno
era Sagramor |’Orange e

I’altro  Sagris, il terzo
Lionello e ’l  quarto
Agravano.

mere estoit il de gentil
linaige, et estoit sanz dote
bons chevaliers de son cors et
biax et joenes hons; et li
quarz avoit non Drianz de
I’Isle.  Tuit cil  quatre
chevalier  demoroient en
Cornoaille por I’amor de
Tristan.

Il confronto serrato tra i testi mostra come sia del tutto irrilevante in certi passaggi che un
cavaliere figuri al posto di un altro. Nel Tristan en prose vengono menzionati Lanbeguez,
Nicorauz li Povres, Ferguz e Drianz de I’Isle; nel Tristano Riccardiano figurano Sagrimon,
Oddinello lo Salvaggio, Sigris e un altro cavaliere non meglio identificato; nella Tavola
Ritonda le comparse cambiano nuovamente e diventano Sagramor 1’Orange, Sagris, Lionello
e Agravano. La ragione per cui I’identita dei cavalieri, in contesti di questa natura, parrebbe
rappresentare un dettaglio insignificante € che simili modelli descrittivi esibiscono due finalita
principali: la prima e quella di mettere ordine eliminando riferimenti a personaggi ritenuti
privi di significato per il nuovo pubblico, come nel caso della scomparsa degli sconosciuti
Nicorauz li Povres o Drianz de I’Isle; in secondo luogo, I’identificazione dei cavalieri € un
segnale di veridicita della narrazione; e soprattutto, in ultima analisi, la motivazione per cui
tali elenchi non vengono soppressi ¢ che si vuole fornire I’impressione che sia possibile
erranti all’interno di un insieme finito e

“chiudere” in modo armonico 1 cavalieri

matematicamente quantificabile.

"0 Tristan en prose, Curtis 11, § 515, p. 119.
! Tristano Riccardiano, § LXXVIII, p. 163.
"2 Tavola Ritonda, § XLIV, p. 161
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Le motivazioni sono identiche a quelle che consentono alla Tavola Ritonda di dare vita ad
alcune triadi gerarchiche dal chiaro valore encomiastico. Cosi vengono presentati Meliadus, il
padre di Tristano, e i suoi fratelli, Marco e Perna:

Et sappiate che li tre figliuoli che rimasero dello re Felis, el re Meliadus fu lo piu cortese
et lo piu pro et lo piu savio; et re Marco fu lo piu bello et lo men savio e ’l piu vile; et
Perna fu pit laido et lo piu pitetto™.

E evidente, tra I’altro, come questa struttura ricalchi la tripartizione dei personaggi tipica
della fiaba. Simili modalita di enunciazione sono adoperate in altri punti nei quali un
personaggio compare per la prima volta sulla scena. Cosi accade anche per la prima

descrizione della principessa Isotta:

Isotta la Bionda, la quale era adunque di tempo di dodici anni, ed era messa tra 1’altre
dame per la piu bella del mondo, di tre che a quel tempo si trovassono: 1’'una fue la reina
Ginevra della grande Brettagna; la seconda fue la reina Albagia d’Organia; la terza, e il
fiore, fue questa Isotta la bionda: di tutte bellezze e piacevolezze questa era la pit bella™.

L’elenco quindi, quando viene impiegato per stilare una classifica, diventa un modo per
segnalare la finitezza, pur nella sua vastita, del mondo che si descrive. Tramite queste liste,
espressione di ragionati giudizi di valore, il compilatore ostenta la propria capacita di
padroneggiare la complessita della materia.

Altrove, i cataloghi possono acquisire un valore referenziale, per esempio traducendo in
cifre I’entita di un tributo, come quello che gli Irlandesi esigono dai Cornovagliesi. Di fronte
alla vaghezza del Tristan en prose, nel quale I’entita della richiesta non viene precisata, la

Tavola Ritonda interviene a colmare il vuoto informativo:

Ma se alcuno domandasse quanto era lo trebuto che 1I’Amorotto domandava al re Marco,
diro che al tempo del re Derianfer, che conquisto per forza d’arme quello reame, pose
questo trebuto et censo: che lo re Felis gli dovesse pagare ogni anno tre dobre d’oro, dieci
donzelle da maritare, dieci donzelli da fare cavalieri, dieci falconi, dieci astori, dieci
sparvieri, dieci bracchi et dieci levrieri, tre camelli, tre leoni, tre leopardi et tre nani; et
questo medesimo trebuto domandava 1’ Amorotto al re Marco'”.

La scelta di due cifre dall’alto valore simbolico, rappresentata dalla ripetizione del dieci e
del tre, diventa anche ’occasione per fornire un catalogo del tipico bottino di guerra dei

romanzi medievali: non solo denaro e prigionieri, ma anche un piccolo “bestiario” costituito

" Ivi, § IV, p. 11.
™ Ivi, § XX, p. 75.
™ Ivi, § IV, p. 10.
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dagli animali piu pregiati per la caccia, bracchi e levrieri, nonché animali esotici, come
cammelli, leoni e leopardi, mirabilia da esibire a corte alla stregua dei tre nani.

Di contro a un universo come quello del Tristan en prose che sembra scaturire
esclusivamente dall’immaginazione poetica, legato da fili sottilissimi a una parvenza di
verosimiglianza, la sensibilita del compilatore italiano cerca di colonizzare gli spazi narrativi
per riconquistarli alla realta. Proprio gli elenchi gli consentono di intervenire sul recupero in
chiave realistica degli ambienti arturiani.

Un caso emblematico e quello della descrizione degli interni della corte di Camelot. In
adesione alla necessita, che si contraddistingue come una delle linee portanti della
compilazione ritondiana, di procedere a una classificazione dell’universo cavalleresco in vista
di una nuova rappresentazione ordinata e metodica, nel testo toscano sono ad esempio
descritte le quattro tipologie di sedie che vengono disposte intorno alla leggendaria Tavola

Rotonda.

Imperd che sapere dovete, che nella corte dello re Artus erano principalmente quattro
maniere sedie. Lo primo era appellato seggio periglioso, e li non sedea niuna persona;
imperd che Merlino profetezzo che chi vi sedéa, tramazzava e magagnavasi d’alcuno
membro, salvo se non fosse cavaliere vergine, lo quale per sua verginitade traesse a fine
le avventure dello Sangradale (e questi fue messer Galasso, figlio di messer Lancialotto;
lo quale era gia nato e allevavasi a uno grande munistero di dame): el secondo, seggio
reale; e quivi sedeva lo re Artus; e ’l terzo, seggio avventuroso; e quivi sedevano gli
cavalieri della avventura, gli quali nelle grandi festivita non si poneano a tavola se non
aveano novelle nuove, e non rifiutavano battaglia: e ’1 quarto era seggio minus proides, e
quivi sedeano cavalieri gli quali per alcuno accidente non si metteano in avventura’.

Chiaro esempio della risemantizzazione, in senso eminentemente simbolico, degli oggetti
d’uso quotidiano del mondo arturiano, che vengono asserviti a strumento di gerarchizzazione
della societa in categorie ben distinte, la divagazione sulle sedie e naturalmente un pretesto
che consente di introdurre una chiarificazione in merito alle suddivisioni interne alla
cavalleria. Quattro seggi, quattro tipologie di cavalieri: i cavalieri celesti, destinati a compiere
I’impresa del Graal; i cavalieri su cui grava il peso della corona e della regalita; e infine i
cavalieri erranti seguiti da quei cavalieri che non possono intraprendere alcuna avventura, ma
che non cessano per questo di detenere il titolo “onorifico”.

Il compilatore italiano inserisce in questo punto un’innovazione i cui effetti si riverberano
in due direzioni. Da una parte egli sfrutta, amplificandolo, un motivo, quello del siege

perilleux, che gia esisteva nel Tristan en prose’’, mutuato dalla Queste del Saint Graal e

® Ivi, § LXII, p. 229.
" Tristan en prose, V.11/9, §§ 39-45.
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trasformato nel siege Galaad, che verra occupato da Galasso, ’eletto destinato a portare a
compimento I’impresa del Graal’®. Il processo di amplificazione della Tavola Ritonda fa
propria I’idea che la presunta pariteticita tra i cavalieri che siedono intorno alla Tavola,
rotonda appunto per indicare la loro presunta uguaglianza, venga smentita dall’esistenza di un
cavaliere come Galaad che non é piu, come il re Artu, un primus inter pares, ma la cui
elezione discende direttamente da Dio. Le sedie smentiscono 1’idealizzazione di un mondo
che si pretenderebbe egualitario, per mostrarne al contrario un’immagine piu realistica, fatta
di differenze e disparita interne.

In secondo luogo, il compilatore toscano, come di consueto, si fa mediatore di una scena
dalla forte valenza ecfrastica, confermando D’attitudine a intervenire per mostrare il modo
“corretto” di recepire I’immagine, della quale fornisce 1’unica chiave di lettura autorizzata. Il
tentativo di colmare quelle che vengono sentite come “lacune” del testo francese, e che il
compilatore avverte come stimoli alla amplificazione personale, diventano occasione per
offrire schemi sinottici, che ribadiscono il modus operandi del traduttore toscano, e che si
estende naturalmente anche al potere delle immagini, e alla possibilita che esse offrono di
proiettare modelli di potere e schemi di forza in un modo spesso piu eloquente rispetto ad altri
canali narrativi.

Le sedie sono al centro della prima delle inquadrature che compongono la sequenza che
conduce il lettore all’interno delle sale del palazzo di Camelot, della quale mai, prima della
Tavola Ritonda, era stata fornita un’immagine tanto vivida e altrettanto particolareggiata. Al
centro della sala, «tutta dipinta e storiata a dame e a damigelle e ad altre nobili figure»'®, fa
bella mostra di sé una colonna di diaspro, la cui superficie, riccamente decorata, € ripartita in

tre ordini:

E nel mezzo della sala era una grossa colonna di diaspro, fatta a tre partite; e nel terzo di
sotto aveva trenta cannelle a oro e argento, le quali sempre rendeano acqua rosata per
lavare gli loro visaggi; e a ogni cannella si aveva una benda di seta candidissima e bianca;
e nel terzo di mezzo erano ordinati nobili e begli specchi da specchiarsi; ed al terzo di
sopra aveva lettere intagliate, le quali diceano in tale maniera: - A tutti gli cavalieri erranti
gli quali disiano onore di cavalleria. lo vi foe manifesto che lo amore si € una cosa e una
via la quale mena altrui a prodezza e a cortesia; e lo amore si € riposo d’ogni fatica. E
impero voi che disiate onore e nominanza di prodezza, servite bene e lealmente I’amore, ¢

"8 3. Sasaki, La kaiiere d’or de Galaad dans le Roman de Tristan en prose, in C. Bel, P. Dumont, F. Willaert (a
cura di), Contez me tout. Mélanges de langue et littérature médiévales offerts & Herman Braet, Louvain, Peeters,
2006, pp. 297-305: «le ‘Trone de Charlemagne’ a la Chapelle Palatine d’Aix — le trone ou fut consacré Otto | en
936, et connu comme attribué ensuite a Charlemagne, — intervient a notre avis en faveur de la kaiiere d’or de
I’ancétre fictif du roi de Gaule: chevalier-roi par excellence. Le ‘“Trone de Charlemagne’ aussi bien que la trop
riche chaiere de Josephé convergent vers le Siege Galaad qui est destiné a glorifier le parangon de la chevalerie
‘celestielle’» (ivi, p. 303).

" Tavola Ritonda, § LXII, p. 229.
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abbiate innamorato lo vostro cuore -. E a ogni cavaliere errante conveniva sapere
nobilmente lettere; si che andava ogni mattina alla colonna, e sie lavava e specchiava suo
visaggio, e leggeva quegli versi sopra scritti. E per tale usanza era appellata quivi la
Tavola Ritonda®.

L’affollamento di simboli sulla colonna di diaspro della Tavola Ritonda fonde
compiutamente i due paradigmi di riferimento del mondo arturiano, la cavalleria e I’amore.
Nell’ordine inferiore la fontana con trenta tubicini d’oro e d’argento dai quali scorre
dell’acqua di rosa per lavare i visi dei cavalieri, anticipa la differenza, inserita poco dopo, tra
chi, giungendo a palazzo, porta buone notizie e che ¢ tenuto a bere dalle coppe d’oro, e chi, al
contrario, non annunciando nulla di nuovo, deve bere dalle coppe d’argento®. Il fatto che ci si
abbeveri alla fontana dell’amore (ma piu che abbeverarsi ci si bagna e ci si profuma il viso)
stilizza le numerose fontane vicino alle quali nel Tristan en prose si incontrano gli innamorati,
gli unici che possono accedere alla poesia e alla cavalleria.

Nell’ordine centrale si trovano invece degli specchi, e lo specchio, in numerosi testi
medievali, simboleggia la consapevolezza di sé, la capacita di guardare con franchezza se
stessi. Alle modalita della visio la sensibilita medievale ricollega dei precisi significati
metaforici. Uno dei casi piu significativi ¢ ’interpretazione che si legge nella Sposizione dei

Vangeli di Franco Sacchetti.

Per tre modi si pud vedere corporalmente: per vedere diritto, per vedere riflesso, e per
vedere spezzato o refratto. Vedesi diritto, guardando diritto quella cosa che 1’'uvomo vuole.
Vedesi reflesso, quando con uno specchio ch’io ho dinanzi veggio in quello le cose ch’io
ho di drieto, e questo pare meno che non €. Vedesi spezzato, mettendo ne I’acqua una asta
diritta, che la mezza sia dentro e la mezza o parte di fuori; guarda ne 1’acqua, ¢ vederai
quello che ¢ ne 1’acqua pare piu grossa ¢ maggiore che non ¢. Per lo primo modo,
spiritualmente contemplando, si vede Dio, e questo e vedere diritto. Per lo secondo, si
vede ne lo specchio meno che la cosa non e. In questo specchio conviene che 1’uomo si
specchi se medesimo, si che gli paia essere minore che non é. Per lo terzo che si vede
I’asta magiore, conviene che I'uomo cosi guardi in altrui, e non faccia scherne di persona,
che, assai sia alcuna persona piccola, stimala grande, perd che non si sa quanto quella puo
essere acetta a Dio®.

Le tre visioni, diretta, riflessa e spezzata, sono altrettante condizioni di percezione della
realta che si offrono all’uomo attraverso il senso della vista. All’'uomo saggio spetta il

compito di cogliere 1 simboli che si annidano dietro il mero dato sensibile. In quest’ottica, lo

8 |vi, pp. 229-230.

8 1vi, p. 230. La distinzione tra oro e argento era adoperata anche per Tristano e Lancillotto. Nella simbologia
dei metalli dunque si puo vedere una conferma della inferiorita di Lancillotto a Tristano.

82 Franco Sacchetti, La battaglia delle belle donne. Le lettere. Le Sposizioni di Vangeli, ed. A. Chiari, 11, Bari,
Laterza, 1938, § XXXII, p. 219.
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specchio consente di vedere se stessi rimpiccioliti e dunque di ridimensionare la spinta del
proprio ego, e per un cavaliere errante il ridimensionamento dell’individualismo ¢ importante.

Esistono altri specchi romanzeschi che aiutano a comprendere il valore metaforico che la
Tavola Ritonda attribuisce allo specchio che inserisce nel secondo ordine della colonna di
diaspro che troneggia nella grande sala di Camelot. Nel Libro della Distruzione di Troia®,
infatti, il re Priamo decide di ricostruire la citta di Troia®. Al centro della citta viene posta «la
mastra fortezza e reale, che ffue appellata Ylion», mentre all’interno del palazzo viene fatta
costruire una camera «fatta per arti di nigromanzia con maravigliosa sottilita, ed era chiamata
la chammera di bielta, e ne’ quattro canti della cammera avea in ciaschuno una colonnay.
Segue poi la descrizione dei quattro pilastri che sorreggono la camera, e molto interessante €

senz’altro il quarto pilastro, al quale ¢ affisso lo “specchio di cortesia”:

Sopra il quarto pilastro, il quale era dirinpetto all’entrata della camera, alla veduta di
ciaschuno che v’entrava, era uno giovane al quale una donzella mostrava uno ispecchio,
che era chiamato lo specchio di cortesia, il quale era di tale comdizione, che tutti quelli
che nella chamera entravano, speditamente si vedeano in esso, scoperto o coperto che
fosse, cio ch’era laido e disavenante, ma nullo altro potea quello difetto vedere, se non
quelli solo in chui era; e percio fue chiamato lo specchio di cortesia®.

Anche questo specchio punta a sottolineare particolari distorsioni nella visione della realta.
Lo specchio di cortesia del Libro della distruzione di Troia e specchio di autocoscienza,
fornisce un supporto meccanico che agevola I’introspezione a chi voglia procedere al proprio
miglioramento senza passare attraverso la sguardo giudicante delle persone intorno a se.

Nell’ultimo ordine della colonna della Tavola Ritonda, infine, trova posto I’ammonimento
che i cavalieri devono sempre leggere per poter ricordare chi sono, qual € la motivazione che

li accomuna e che investe di significato le loro avventure.

Ed al terzo di sopra aveva lettere intagliate, le quali diceano in tale maniera: - A tutti gli
cavalieri erranti gli quali disiano onore di cavalleria. lo vi foe manifesto che lo amore si e
una cosa e una via la quale mena altrui a prodezza e a cortesia; € lo amore si € riposo
d’ogni fatica. E impero voi che disiate onore e nominanza di prodezza, servite bene e
lealmente 1’amore, e abbiate innamorato lo vostro cuore -. E a ogni cavaliere errante
conveniva sapere nobilmente lettere; si che andava ogni mattina alla colonna, e sie si
lavava e specchiava suo visaggio, e leggeva quegli versi sopra scritti®.

8 Libro della Distruzione di Troia, in Testi fiorentini del Dugento e dei primi del Trecento, ed. A. Schiaffini,
Firenze, Sansoni, 1926, pp. 151-184 (ivi, p. 160).

8 Non si dimentichi che il tema del castello fatto ricostruire da Priamo dopo la distruzione di Troia si pud
leggere anche nel Tristan en prose, V.11/9, 88 39-45, ed ¢ stato studiato da S. Sasaki (Le chateau de Priam dans
le Roman de Tristan en prose, in «Etudes de langue et de littérature francaises», 84, 2004, pp. 3-16).

% Libro della Distruzione di Troia, p. 160.

% Tavola Ritonda, § LXII, p. 230.

126



Riassumendo, la colonna presenta dunque un elenco di simboli ripartiti su tre ordini: nel
primo ’acqua profumata serve a purificarsi dalle sozzure del mondo, nel secondo lo specchio
aiuta i cavalieri a riflettere su se stessi, stimolandoli a compiere un esame di coscienza, mentre
nell’ultimo ordine le lettere intagliate devono rammentare a chiunque si accosti al cuore
pulsante della Tavola Rotonda I’inscindibilita del legame tra amore e cavalleria. La pulizia
esteriore compiuta con 1’atto di lavarsi il volto si coniuga con la purificazione interiore grazie
al rimirarsi in uno specchio che stimola la riflessione sulla propria identita, per condurre fino
all’esplicitazione della missione della cavalleria errante: 1’ekphrasis riassume in una formula
dall’alto contenuto visivo I’intero senso del libro che leggiamo. Dalla colonna di diaspro, la

“camera” del compilatore si allarga alla descrizione del palazzo di Camelot.

E ’1 palagio e la sala e ’l cerchiovito era tutto ritondo; cheé sedendo a tavola, I'uno vedeva
I’altro per viso; e quando erano quivi dentro, erano tutti tondi, cio¢ una cosa; e tutti
stavano a una posta e fediano a uno segno, cioe che stavano alla posta della ubedienza, e
traevano a uno segno, cioé allo amore. E erano cavalieri innamorati, campati e nominati
di prodezze per tutto quanto il mondo. E di ciascuno paese veniano quivi a provare
ciascuno sua persona in fatti d’arme; e provavansi piu e piu volte; e potea esser trovato
tanto pro’, ch’era ricevuto per cavaliere errante; e alcuno che non si trovava tanto pro’, si
si metteva in avventura si come cavaliere straniero, pero che cavaliere errante non poteva
egli gia essere. S’egli aveva cura di reame o di citta o di castello, non poteva ancora
essere ligittima mente, accio che la sollecitudine della avarizia nollo traesse della
prodezza. E anche cavaliere errante non poteva essere s’egli aveva mogliera, accio che la
cura e la pigrizia nollo traesse della prodezza. E da sé egli dovea cessare ogni altro
pensiere, di non avere cura né a rendite né a ricchezze né a tesoro n¢ a cose che 'n sua
cavalleria lo potesse impedimentire®’.

In poche righe, la Tavola Ritonda riassume alla perfezione i meccanismi di funzionamento
della cavalleria, gli stessi che il Tristan en prose dava per scontati e che rischiavano di non
essere perfettamente chiari al lettore italiano. Innanzitutto, la Tavola Ritonda si confronta con
I’immagine della Tavola Rotonda, la grande metafora della cavalleria errante: la rotondita
della Tavola che accoglie i cavalieri € sinonimo di perfezione («erano tutti tondi, cioé una
cosa»). La rotondita € ripetuta ossessivamente in ogni elemento della corte: tonda € la
Tavola, e tondi sono anche il «palagio e la sala e ’1 cerchiovito». In secondo luogo, la
cavalleria errante dipinta nella Tavola si adegua ai precetti evangelici: non solo il perfetto
cavaliere deve abbandonare le proprie ricchezze per seguire Dio («S’egli aveva cura di reame
o di citta o di castello, non poteva ancora essere ligittima mente, accio che la sollecitudine

della avarizia nollo traesse della prodezza»), ma anche praticare il celibato («cavaliere errante

8 Ivi, pp. 230-231.
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non poteva essere s’egli aveva mogliera»). Cio conferma 1’idea che 1’ideale del cavaliere si
approssimi a quello formulato dalla militia Christi, come si avra modo di vedere in seguito.

Nel testo toscano si sottolinea inoltre la “convenienza” della forma tonda a indicare la
comunanza di intenti di coloro che ne fanno parte («e fediano a uno segno [...] ¢ traevano a
uno segno). E questo I’ideale cerchio da cui si irradia la perfezione: & un cerchio di cavalleria,
di amore perfetto, di sottomissione al volere divino, vero perché disposto esattamente al
centro della verita.

Altri cataloghi approntati dalla Tavola Ritonda soddisfano la curiosita del lettore e,
contemporaneamente, consentono di comprendere meglio il metodo di lavoro del suo
compilatore o, in alternativa, il modus operandi che egli desume dal buono libro che adopera
come modello. La preparazione di tavole sinottiche o specchietti illustrativi puo forse essere
immaginata come caratterizzante la fase preparatoria, preliminare rispetto alla stesura delle
traduzioni e dei rimaneggiamenti del Tristan en prose, un momento di riflessione e di sintesi
che doveva essere necessario in vista di una profonda e autonoma risignificazione del testo.
Analizzata in questa prospettiva, la redazione di elenchi, per la Tavola Ritonda, doveva con
ogni probabilita essere propedeutica alla gestione degli infiniti personaggi che popolano le
pagine del testo francese. Si osservi, a titolo esemplificativo, I’elenco dei cavalli posseduti da

Tristano.

E sappiate che messer Tristano ebbe in questo mondo, in sua cavalleria, cinque cavalli
principali. Lo primo fue uno nobile e buono cavallo baio, il quale fue appellato
Gulistardo; e questo gliel dono Bellices, figlia dello re Fieramonte. Lo secondo fue
morello, e fue appellato Passabrunello: questo fue de’ migliori del mondo, che gliele
donoe lo re Marco. Il terzo fue bianco o vero ferrante, e fue appellato Piantagiorno; e
questo gliel dono il duca Bramante. Il quarto fue nero, e fue appellato Brunfort; e questo
gliel dono la fata Morgana. Il quinto fue sagginato, e fue appellato Giuriando; e questo
gliel dond messer Inamante della Valle Bruna®.

Il lettore ha gia avuto modo di incontrare alcuni di questi cavalli. Passabrunello gode di
un’assoluta centralita all’interno di questo elenco perché ¢ il cavallo che, insieme alla
cagnolina Idonia, era stato compagno di Tristano e Isotta nel momento dell’assunzione del
beveraggio amoroso®, ed & inoltre il cavallo che agevola il riconoscimento di Tristano
quando viene colto dalla follia®®. Anche Piantagiorno ha una sua storia personale: si tratta del

cavallo bianco donato dal duca Bramante a Tristano®, in segno di riconoscenza, per averlo

8 1vi, § LXXIV, p. 271.
5 1vi, § XXXIV, p. 120.
% v, 88 LXX-LXXI.
% 1vi, § LXV, p. 243.
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liberato dal pagamento del tributo che avrebbe dovuto versare al gigante Urgano lo Velluto.
Gulistardo & invece il cavallo baio donatogli da Bellices®, la figlia del re di Francia
Fieramonte. Si tratta di un dono che la principessa fa pervenire a Tristano dopo essersi tolta la
vita, e che gli arriva insieme alla lettera, alla bracchetta e al messo che era stato testimone
oculare della sua morte. Di Brunfort e Giuriandio, invece, apprendiamo per la prima volta da
questo elenco.

L’elenco ha insieme un valore riassuntivo, perché raccoglie i cavalli che hanno
accompagnato Tristano nelle sue avventure, e una funzione fintamente prolettica, perché non
verranno mai narrati gli episodi dei cavalli donati da Morgana e dallo sconosciuto messer
Inamante della Valle Bruna. A parte 1’uso del catalogo dei cavalli per scandire in modo
alternativo le tappe della vita di Tristano, non bisogna sottovalutare 1’accento che la Tavola
Ritonda pone sulla dimensione del dono. Il cavallo, compagno imprescindibile delle
avventure di un cavaliere, non pu0 essere acquistato, ma gli proviene attraverso un
meccanismo sociale che ha nella larghezza e nella magnanimita i propri fulcri. Nessun cavallo
e identico al precedente perché il narratore si preoccupa di fornirne una cosciente variatio
cromatica, che, da una parte pud essere messa in relazione con i diversi colori dei quattro
cavalli dell’Apocalisse (VI), e dall’altra anche con quella letteratura scientifica che invita a
catalogare gli animali attraverso una descriptio ben precisa («nel cavallo dee I’'uomo guardare
quattro cose, secondo lo detto de’ savi antichi: cio¢, forma, beltade, bontade e colore»gS).

I cavalli sono spesso protagonisti, insieme ai cani, delle vicende dei propri padroni e sono
per essi motivo di vanto. Passabrunello € compagno di Tristano e di Isotta insieme alla
cagnolina Idonia, Bellices manda a Tristano un cavallo e un bracco, e il duca Bramante regala
a Tristano oltre a Piantagiorno anche lo Pitetto Araviuto, singolare esemplare nato da una
bracchetta e da un leopardo. 1l duca Bramante, come sembra sottolineare il suo stesso nome, €
un personaggio che nella Tavola Ritonda sembra farsi portavoce di una visione epicurea della
vita, in quanto signore medievale che ama vivere nel lusso e nell’agiatezza («il duca era
signore con piul diletti, e quegli che meglio voleva vivere e godere»®). Il dono del Pitetto
Araviuto sara dunque perfettamente in linea con ’estrosita della sua vita eccentrica. Non
sopportando la malinconia che affligge Tristano, sofferente per via della lontananza di Isotta,

il duca cerca di distrarlo con uno dei suoi divertimenti di corte:

E ’l duca, per dargli piacere e diletto, sie gli fece menare davanti uno cucciolino, lo quale
egli sie teneva per suo grande diletto; ed era appellato lo Pitetto Araviuto, che per arte

% |vi, § XVI, pp. 62-63.
% Brunetto Latini, | libri naturali del Tesoro, ed. G. Battelli, Firenze, Le Monnier, 1917, p. 170.
% Tavola Ritonda, § LXV, p. 241.
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egli era stato allevato e nutricato. E non era niuna persona che sua bellezza potesse
pensare né divisare, né di quale colore egli si fosse; ché da qualungue lato si vedea, sie
pareva di diversi colori che si possono divisare. Ed era a toccare piu morbido che seta; ed
era nato d’una bracchetta e d’uno liopardo; e avealo donato al duca la pulcella dell’Isola
di Vallone. E nel suo latrare faceva tutti i versi d’ogni uccello, ¢ loro maniere, che trovar
si potesse. E stava legato con una catenella d’argento, che, dicrollandola, faceva tutti
suoni di stormenti che contare si potesse. E Tristano mirando lo bracchetto, era tanto il
diletto, che lo trae d’ogni altro pensiere™.

I cataloghi e le descrizioni possono quindi anche ricoprire una funzione eminentemente
estetica. Il lettore viene immancabilmente sedotto dal fascino della cavalleria, che si attornia
per il proprio diletto dei maggiori piaceri della vita, in grado di dissipare momentaneamente
ogni preoccupazione. Lo spirito nostalgico che informa la Tavola Ritonda sara lo stesso al
quale saranno improntate le rievocazioni cavalleresche della Firenze umanistica. Nel caso
specifico offerto da questa descrizione, un bracchetto straordinario, nato dall’unione di una
bracchetta e di un leopardo, rientra esattamente nella categoria dei mirabilia a disposizione di
un mondo caratterizzato dal lusso e dalla raffinatezza spesso amante dell’esotico. Il Pitetto
Araviuto diventa cosi un vero e proprio status symbol, utile alla costruzione mitica della
cavalleria nell’immaginario collettivo.

Ma la cavalleria gioca la partita contro la propria estinzione anche in cataloghi che
traggono la propria forza da ragioni meno esteriori di questa, soprattutto quando la Tavola
Ritonda attinge al filone graaliano della leggenda arturiana. Si € gia avuto modo di
sottolineare come 1’immagine della Tavola sostanzi e nutra, a un livello quasi etico-sacrale,
I’ideologia cavalleresca del romanzo arturiano. La sua compiuta circolaritd ¢ la metafora
tangibile della nobilta, della sagesse e della mesure che animano la societas cavalleresca.
Questa immagine della Tavola Rotonda affonda le proprie radici in un sistema simbolico —
esplicitato per la prima volta nel Merlin di Robert de Boron® e ripreso successivamente dalla

Queste del Saint Graal®’

— che ricostruisce altre due Tavole che avrebbero dato origine a
quella alla quale siede la cavalleria errante di Artu. La Tavola Ritonda non si lascia sfuggire
I’opportunita di colmare questa lacuna del Tristan en prose e di attingere alla propria

conoscenza diretta della Queste per inserire un resoconto dal forte portato eziologico.

Sappiate ch’elle furono tre tavole principali. La prima fu quella degli Apostoli, a
riverenza della messa celestiale; e a questa tavola mando Iddio lo di della Pentecosta la
grazia dello Spirito Santo, della quale divennero pronti e sicuri a predicare e a ricievere
morte 0 passione per lo suo santo amore. La seconda tavola fu quella di Giuseppo di

% |vi, pp. 241-242.
% Robert de Boron, Merlin. Roman du XI11°siécle, ed. A. Micha, Genéve, Droz, 2000, §§ 48-49, pp. 181-190.
% La Queste del Saint Graal, pp. 74-79.
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Bramanzia; e quindi mando Iddio, per grazia, lo santo Vasello o vero Ampolla la dove era
la terra 1a dove era caduto il santo sangue delle piaghe di Cristo; e anche v’era lo vino con
che furono lavate le dette piaghe: e’l sangue non v’era, impero che, lo di che Cristo
risuscito, il santo sangue si parti dalla terra e ricongiungési collo corpo e colla divinita: la
quale grazia del santo Vagello fece Giuseppo e suoi discepoli pronti e arditi e fermi nella
fe di Cristo. E la terza tavola, a riverenza di questo Giuseppo, ordino e difico Merlino; la
Tavola Ritonda: e pudsevi il seggio periglioso, e prefetezzd anche quello seggio, lo quale
per sua virginita era degnio di sedere alla santa Tavola, e di venire a compimento dell’alta
inchiesta del Sangradale: cio volle dire ch’egli mangiava o bevea alla santa tavola della
santa fede, e la santa speranza lo inebriava di quello diletto. Ché sappiate, che tutti gli
altri diletti e operazioni sono niente, a petto che a pensare e a servire a Dio: e niuno ne
puo essere ingannato; che ’l diletto e lo bene di questo mondo ¢ poco, a rispetto la gloria
de Ialto regno, la quale non viene mai meno®.

Poste a cosi diretto contatto le due descrizioni, stride il contrasto tra quel duca Bramante, il
signore con piu diletti, colui che meglio voleva vivere e godere, e I’'unico vero fine dell’uomo,
il servizio che ogni buon cristiano deve rendere prima di tutto a Dio («che sappiate, che tutti
gli altri diletti e operazioni sono niente, a petto che a pensare e a servire a Dio»), che emerge
con prepotenza nella sezione conclusiva della Tavola Ritonda, ispirata direttamente alla
Queste, alla quale bisogna tornare per poter comprendere le innovazioni italiane.

Nella Queste del Saint Graal®

, la prima Tavola é la Table Jhesucrit, presso la quale
siedono gli apostoli desiderosi di nutrirsi della viande dou Ciel. Veri e propri freres, gli
apostoli godono di una speciale fratellanza spirituale, e condividono «une meisme chose en
cuer et en ame». Quest’ideale di piena comunione, nella carne e nello spirito, era stata gia
predicata nell’ Antico Testamento da Davide. Pace, concordia e pazienza sono le virtu che
conducono nella Queste il gruppo degli eletti ad agire come membra di un unico corpo, a
gloria dell’ Agnello che ha redento I’umanita mediante il proprio sacrificio.

Di questo spirito di comunione, nella Tavola Ritonda viene trattenuto poco. Eclissata la
centralita dell’appartenenza della Tavola stessa a Cristo, si preferisce ricordare, invece, il
tema della messa celestiale, che & appunto il corrispettivo di cid che accade al momento
dell’epifania del Santo Vasello del Graal, che «saziava e riempieva i cavalieri di tutte vivande
che corpo umano sappia 0 possa immaginare»'®. Inoltre, la Tavola Ritonda coglie I’occasione

per sottolineare nuovamente la missione degli Apostoli, «pronti e sicuri a predicare e a

% Tavola Ritonda, § CIX, pp. 432-434.

% Queste del Saint Graal, p. 74: «Vos savez bien que puis 1’avenement Jhesucrist a eu trois principaus tables ou
monde. La premiere fu la Table Jhesucrit ou li apostres mengierent par plusor foiz. Cele fu la table qui sostenait
les cors et les ames de la viande dou Ciel. A cele table sistrent li frere qui estoient une meisme chose en cuer et
en ame; dont David li prophetes dist en son livre une mout merveilleuse parole: “Mout est, fist il, bonne chose
guant frere habitent ensemble en une volonté et en une huevre”. Par les freres qui a cele table sistrent fu pes et
concorde et patience, et toutes bones huevres pot len bien en aux voir. Et icele table establi li Aigniax sanz tache
qui fu sacrefiez por nostre redemption».

% Tavola Ritonda, § CIX, p. 432.
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ricievere morte o passione per lo suo santo amore», rimarcando cosi come essa coincida con
la quéte dei cavalieri.

Diversa era invece la presentazione dell’impresa del Graal nel Tristan en prose, della quale
si coglie (soprattutto nella V.I) il condizionamento che essa esercita all’interno della vicenda

arturiana e tristaniana.

Pour achoison de ceste queste et des preudomes gi mort i estoient, vint le roi Marc de
Cornoaille dedens le roiaume de Logres, a grant pooir et a grant force de gent, et destruit
adonc une grant partie de la Grant Bretaigne et torna en feu et en fenble, et assegia le roi
Artus dedens Camaalot ou il le cuidoit prendre a fforce. Mes puis s’en parti
honteusement. A celle voie q’il fist el roiaume de Logres, conquesta il ma dame Yselt que
monseignor Tristan li avoit tolue, et I’envoia en Cornoaille. Monseignor Tristan, qi el
roiaume de Logrez estoit ne de tout celui fet ne savoit encore riens, quant il sot q’il avoit
einssi ma dame Yselt perdue, il dit q’en le réaume de Logres, puis ge sa dame n’i estoit,
n’i demorroit il plus. Et il se mist erraument a la voie, et tant fist ge en Cornoaille torne,
ou il dura petit plus, car li rois Marc le feri a mort. Et en celle ferue a mort, ce fu domage

a toute chevalerie, por qoi je di voirement ge monseignor Tristan, por achoison de la

queste del Saint Graal, morut'®.

A causa della queste del Graal nella quale trovano la morte tantissimi uomini valorosi, il re
Marco puo insidiare il reame di Logres. Tutto il resto del racconto ¢ un apocalittico “effetto
domino” innescato dall’inserimento del Graal: il re Marco comincia questa guerra dalla quale
esce vergognosamente sconfitto, ma ha comunque 1’occasione di sottrarre Isotta a Tristano e
di spedirla in Cornovaglia; questo fatto produce 1’allontanamento di Tristano dal reame di
Logres, il ritorno alla corte di Tintoil e il ferimento a tradimento da parte dello zio, che lo
condurra alla morte. Ecco spiegato «por qoi je di voirement ge monseignor Tristan, por
achoison de la queste del Saint Graal, morut». Secondo la prospettiva offerta dalla prima
versione, la quéte religiosa agisce principalmente come un acceleratore narrativo, oltre che
come vera e propria causa prima, delle quétes profane.

La seconda Tavola presentata dalla Tavola Ritonda € invece quella di Giuseppe
d’Arimatea. Nella Queste il racconto & molto scarno: «Aprés cele table fu une autre table en
semblance et en remembrance de lui. Ce fu la Table dou Saint Graal, dont si grant miracle
furent jadis veu en ceste pais au tens Joseph d’Arimacie, au comencemenz que crestientez fu
aportee en ceste terre, que tuit preudome et tuit mescreant devroient avoir toz jorz»'%. La

Tavola Ritonda, invece, introduce un particolare di grande rilievo in merito al contenuto

101 | e Roman de Tristan en prose (version du manuscrit 757 de la Bibliothéque nationale de France) [V.I], ed.
M. Léonard, Fr. Mora, Du départ en aventures de Palaméde a 'issue du tornoi de Louveserp jusqu’au combat
de Tristan et de Galaad, 1V, Paris, Champion, 2003, § 108, pp. 92-93. Le successive citazioni tratte da questo
tomo saranno indicate nel seguente modo: Tristan en prose, V.1/4.

1921 a Queste del Saint Graal, pp. 74-75.

132



dell’ampolla del Santo Graal: il «sangue non v’era, impero che, lo di che Cristo risucito, il
santo sangue si parti dalla terra e ricongiunsesi collo corpo o colla divinita: la quale grazia del
santo Vagello fece Giuseppo e suoi discepoli pronti e arditi e fermi nella fe di Cristo».
Notevole inserzione della Tavola Ritonda, assente in tutti gli altri testi tristaniani, che mostra
quanto fosse importante fornire una versione aggiornata delle antiche convinzioni. Viene
invece obliterato, per il momento il resoconto dei miracoli di Giuseppe e la descrizione del
Siege Redoutez, che vengono ripresi al § CXVII della Tavola Ritonda. Nel Tristan en prose,
per esempio, Hector spiega a Perceval che «li Sains Graax, si est li vaissiaus u Nostres Sires
menga 1’aingnel le jour de Pasques avoeuques ses desciples, en la maison Simon le liepreus.
Lors li cont conment Joseph d’Arimacie ’aporta el roiaume de Logres»'®. In questo caso, la
fonte dell’aggiornamento dottrinale fornito dalla Tavola Ritonda sembra essere San
Tommaso'®, secondo il quale, appunto, il Vasello conterrebbe in realta la terra dove il sangue
di Cristo cadde e il vino impiegato per lavare le piaghe della passione'®®. Nuovamente i
seguaci di Giuseppe d’Arimatea, protagonisti, secondo la leggenda, dell’evangelizzazione
delle Isole Britanniche, sono descritti come «discepoli pronti e arditi e fermi nella fé di
Cristo».

Si arriva dunque alla Terza Tavola, la Tavola Rotonda, costruita grazie a Merlino. La
Tavola Ritonda non si preoccupa di aggiungere informazioni circa la senefiance della tavola
arturiana, per non sovrapporsi a quanto spiegato poco sopra. Indicazioni che invece si

leggevano nella Queste del Saint Graal:

Aprés cele table fu la Table Reonde par le conseil Merlin, qui ne fu pas establie sanz
grant senefiance. Car en ce qu’ele est appelee Table Reonde est entendue la reondece del
monde et la circonstance des planetes et des elemenz el firmament; et es circonstances
dou firmament voit len les estoiles et mainte autre chose; dont len puet dire que en la
Table Reonde est li monde senefiez a droit. Car vos poez veoir que de toutes terres ou
chevaleries repere, soit de crestienté ou de paiennie, viennent a la Table Reonde li

chievalier'®,

Si & detto come sia soprattutto verso la conclusione del romanzo che il compilatore senta il
peso della quéte, e non solo quella del Graal, che pure ha I’effetto di imprimere alla Tavola
Ritonda una svolta moraleggiante. Gli innumerevoli interventi apposti come commento al

testo richiedono uno sguardo d’insieme che ne sistematizzi organicamente il significato, come

103 | e Roman de Tristan en prose [V.II], ed. E. Baumgartner, M. Szkilnik, Du séjour des amants & la Joyeuse
Garde jusqu’aux premiéres aventures de la Queste du Graal, VI, Genéve, Droz, 1993, § 65, p. 183. Le
successive citazioni tratte da questo tomo saranno indicate nel seguente modo: Tristan en prose, V.I1/6.

104 Cfr. E. Trevi, La Tavola Ritonda, p. 748.

105 Cfr. P. Breillat, Le manuscrit Florence Palatin 556 cit., p. 351.

106 Queste del Saint Graal, pp. 76-77.
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nel caso del resoconto sulle tre Tavole. Quando infatti Tristano ¢ vicino a esalare 1’ultimo

respiro («io mi rendo e sono vinto e pit non mi difendo»’)

, 1l compilatore decide di
preparare i propri lettori alla morte del protagonista risolvendo alcune questioni rimaste in
sospeso, in particolare in merito alla posizione nella quale collocare Tristano rispetto agli altri
eroi della cavalleria. La fonte del panegirico tristaniano e sempre il libro di Piero di Savoia e
di Gaddo de’ Lanfranchi'®, e le quaestiones affrontate dal compilatore sono quattro.
Sgombrato il campo dall’idea che Tristano possa essere stato mai sconfitto o aver ricevuto
mai alcun disonore da eroi della stirpe dei giganti o della Tavola vecchia («e delle dette
oppenioni, i’ libro ch’i’ 0 detto, no’ si disfinisce, e dice cosi: che da sentenzia, che messer
Tristano con alcun cavaliere della Tavola Vecchia combatte per la Valle Bruna, per la Valle
Franca; e da neuno ebbe disinore: per forza d’arme, trasse a fine messer Brunoro lo Bruno, lo
quale fu il fiore della Tavola Vecchia; e trasse a fine piu e piu giganti, ch’erano a quel

109
)

tempo»~), il compilatore toscano passa a considerare il rapporto con Lancillotto e con

Galaad.

La seconda openione ée, che alcun dice che Lancialotto fu il migliore cavaliere del
mondo e pari di Tristano; ma nel nostro libro non si pone né si truova che mai messere
Lancialotto a giostra avesse uno vantaggio sopra Tristano, che Tristano non avesse un
altro sopra di lui; e mai non combatterono di spada, pure che la battaglia avesse durata,
che da Tristano venisse lo riposo.

La terza openione si e, che messer Galasso fu il miglior cavaliere del mondo; e lo nostro
libro cosi afferma, dicendo di messer Gallasso: - Fu il migliore quanto in grazia e a vertl
e a forza di prodezza; lo quale procedea dallo Spirito Santo; non dico da forza materiale,
la quale procede d’ardire di cuore -. Ché sappiate che Gallasso ebbe in sé una grazia piu
che gli altri cavalieri, per la quale grazia fu appellato il migliore cavaliere del mondo; e
per tale grazia era vincitore delle battaglie; e perd non & da mettere in fra i cavalieri che

combatteano per amore di dame e di damigelle™™.

Piu che affermare la superiorita di Tristano su Lancillotto, il compilatore presenta i due
cavalieri in una condizione di assoluta parita, che non consente di decretare chi sia il migliore
tra i due. Qui sembra esserci quasi un’allusione al filone concorrenziale del Lancelot en prose,
che circolava contemporanemente in Italia pur senza lo stesso successo del Tristan. I
rapporto con Galaad e decisamente piu complesso da affrontare. La soluzione risiede

nell’impostazione del problema su due differenti livelli, che riscrivono 1 termini della

97 Tavola Ritonda, § CXXVIII, p. 501.

1% |bidem: «Ma tutta via, elle furono e sono quattro openioni per quegli che si dilettano i’ tali cose d’udire: e
delle dette quattro oppenioni si dae sentenzia la fontana di tutti i libri e romanzi che si leggano; il quale libro fu
in principio di messer Piero conte di Savoia, ritratto del primerano de’ re di Francia; ed al presente, di messer
Gaddo de’ Lanfranchi da Pisa».

109 1vi, p. 502.

19 1bidem.
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cavalleria celeste e di quella terrena. Galaad ¢ animato dalla grazia divina, ne ¢ I’emissario in
terra, profeta e vicario di Cristo: la sua forza é di natura spirituale e la missione del cavaliere
vergine non puo essere confusa con quella dei cavalieri erranti, che, immancabilmente,

esibisce una componente erotica.

E lo esempro abbiamo da Davit re e profeta; che, dappoi che gli fu perdonato il peccato,
avea la grazia di Dio, e fu vincitore e sconfisse Farone, lo quale aveva trenta cotanti gente

di lui; e perd parla bene 1’Appostolo quando dice, che incontra a Dio neuno puote

risistere™!,

L’intromissione dell’exemplum biblico prolunga la senefiance della missione di Galasso.
L’exemplum serve inoltre a sopprimere ogni messaggio trasgressivo, in questo caso il
messaggio dell’inferiorita cavalleresca di Galaad o, al contrario, I’idea che la sua superiorita
sia unicamente segno della benedizione divina che opera in lui. La storia di Davide si presta
alla perfezione perché €, come Tristano, un musico che suona la cetra e perché e il pastorello
che sfida con I’astuzia il gigante. Il peccato al quale si fa allusione non ¢ chiaro, anche se
spesso David e associato alla lussuria e alla crudelta, come si evince dalla lettura delle
Questioni filosofiche: «ke David ve perdeo si el senno ke sopra I’adulterio perpetro
tradimento e homicidio»*2. Quello di Davide & uno dei tipici casi di uomini che si
allontanano da Dio e che poi lo ritrovano perché «incontro a Dio niuno pu0 risistere». Infine,

arriva la quarta openione.

Imper¢ il nostro libro pone e da sentenzia, che messer Tristano fu lo piu pro’ cavaliere
mondano e ’l piu ardito che mai natura formasse: e questa si ¢ la quarta openione. E
credesi che s’egli fosse vivuto quanto comunalmente vivettono gli altri cavalieri, egli
s’averebbe fatto temere a tutte maniere di gente. E di cio vi do uno piccolo esempro: che
sapere dobbiamo che che non puote essere neuna grande né forte battaglia, s’ella non ¢ di
grande durata; e niuna battaglia fece mai Tristano ch’avesse durata, ch’egli non ne fosse
vincitore. E in cio si dimostra ch’egli fu pro’ e savio combattente, e fu il piu vigoroso e ’1
piu ardito e lo piu cortese e lo pit bello e ’l piu leale cavaliere che mai cignesse spada; e

per cotale verty, della sua morte fu un grandissimo danno**.

L’ennesima spiegazione delle qualita che connotano la superiorita di Tristano non ¢ altro

che I’eco delle riflessioni che avevano accompagnato la morte di Tristano.

Impero che sappiate, che lo colpo che lo re Marco diede a Tristano, si fu mortale e
pericoloso e molto dannoso; e cid s’appruova per cinque ragioni.

11 1vi, pp. 502-503.

12 Questioni filosofiche in volgare mediano dei primi del Trecento, ed. F. Geymonat, Il, Pisa, Scuola Normale
Superiore, 2000, p. 153.

'3 Tavola Ritonda, § CXXVIII, p. 503.
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La prima fu perché Tristano mori giovane cavaliere: che lo di ch’egli fue ferito, si
compieva egli XXXIII anni e due mesi e XIII di, e di sua ferita vivette XVIII di. E
pongono i maestri delle storie, che se Tristano fosse vivuto anche X anni piu, ch’egli, per
sua discrezione, none arebbe portato piu arme: che, s’egli I’avesse portate, li cavalieri, per
temenza di lui, non si sarebbono piu messi in avventura. E anche Tristano fu fiore di
bellezze e onore di cortesia e pregio di cavalleria. E anche, per la morte di messer
Tristano, venne meno la Tavola Ritonda: imperd che lo re Artus, avendo ricevuto lo
grande dannaggio della ’nchiesta, si pensava e credea mantenere ¢ rilevare la detta Tavola
colla prodezza di messer Tristano e di messer Lancialotto; ma, per la morte di Tristano, lo
re Artu perdeé lo vigore e la potenzia, e non fu mai di tanto ardire. E anche, per la morte di
Tristano, mori la bella e la gentile e la piacente Isotta, la quale passava tutte 1’altre del
mondo di bellezze. E la quinta ragione perché di messer Tristano fu gran danno, si fue

perch’egli fue verace amante; perch’egli uso I’amore leale mente, e savia mente lo

mantenea®**,

Collocare la morte di Tristano all’altezza dei suoi trentatré anni rappresenta I’apice della
riscrittura agiografica del personaggio. Le spiegazioni successive si soffermano sulle
conseguenze della sua scomparsa, come la fine della Tavola Rotonda connessa alla perdita di
potere da parte del re Artu, o la morte di Isotta. Ma la dipartita di Tristano comporta anche il
definitivo tramonto di un ideale, la scomparsa dell’incarnazione del verace amante.

I pochi esempi qui riportati mostrano come gli elenchi delle res e delle quaestiones
coinvolti nella parabola tristaniana diventano, nelle mani del compilatore toscano, la cifra
distintiva di una traduzione che aspira a farsi quéte ermeneutica, ponendo direttamente sotto
gli occhi del lettore, in fieri, il gioco dell’interpretazione. Le liste e gli elenchi gettano inoltre
luce sulla nozione di esaustivita alla quale si ispira il progetto di riscrittura del Tristan en
prose: I’impressione che si vuole suscitare ¢ che nella Tavola Ritonda non rimanga nulla che
resti sotteso, niente che sia indicibile o che non possa essere quantificato'™®. Proprio la
quantificabilita e la catalogabilita dei narrabilia, siano essi oggetti fisici o intellettuali,
sembrano suggerire al pubblico che 1’autore della Tavola € sempre capace di confinare nei
limiti di un recinto chiuso 1 dati che I’ipotesto gli fornisce. Il compilatore toscano ostenta di
aver percorso il Tristan en prose nella sua interezza, si fregia di averne mappato gli angoli piu
remoti e di averne glossato i passi oscuri: a lui il merito, reso visibile proprio grazie alle
infinite sequenze enumeranti, di aver “messo in forma” le disiecta membra del Tristan en
prose, di averne “musealizzato” quegli oggetti che nel romanzo francese risultavano
sparpagliati, salvandoli da un accumulo dispersivo che, in ultima analisi, li avrebbe potuti

esporre al rischio di una insanabile perdita di senso.

14 1vi, § CXXVII, p. 497.
15 Cfr. U. Eco, Vertigine della lista, Milano, Bompiani, 2009.
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4. «La credenza di mio nome, io me la riputo in grande mio tesoro»'®. Cenni

sull’onomastica nella Tavola Ritonda

La tendenza a rendere centrale 1’apporto dell’onomastica nella costruzione dei propri
sistemi semiotici & comune alla narrativa italiana del Due e del Trecento'’; tale
predisposizione si riscontra specialmente nell’ambito della novellistica, soprattutto in seguito
alle sperimentazioni dantesche sul significante. Anche la Tavola Ritonda trattiene il riflesso
degli orientamenti contemporanei e I’indagine sull’onomastica e la toponomastica nella
Tavola Ritonda rappresenta ’ennesima angolazione dalla quale osservare il processo di
appropriazione e di manipolazione al quale vengono sottoposti luoghi e personaggi del
Tristan en prose. Si tratta di una prospettiva privilegiata che consente di colmare (almeno
parzialmente) il vuoto esegetico lamentato ormai diversi decenni fa da D. Delcorno Branca,
che annoverava questa direzione di ricerca tra i desiderata che riteneva indispensabile
venissero sviluppati in futuro™®,

I nomi, specialmente quando “parlanti”, adempiono a diverse funzioni: rappresentano
tessere fondamentali nella creazione dell’atmosfera narrativa, risultano gravidi di valenze
metaforico-simboliche in grado di gettare luce sul differente assetto testuale e sulla fisionomia
dell’opera, spesso sottintendono rapporti intertestuali o esibiscono un valore storico-
cronachistico.

L’onomastica puo inoltre costituire una proficua via d’accesso per esplorare la dimensione
enciclopedica di un testo. Latori di connessioni extraletterarie o di riflessioni metanarrative, i
nomi offrono la possibilita di scandagliare un’opera al di la della sua semplice lettura lineare,
garantendone un’interpretazione trasversale. Si intende avviare la riflessione sulla questione
onomastica nella Tavola Ritonda, precisando preliminarmente che si tratta di un argomento
che sarebbe impossibile esperire nella sua interezza in questa sede; ci si limitera dunque a
studiare le spie linguistiche del testo senza alcuna pretesa di sistematicita, in modo stocastico,
guardando ai nomi come a uno strumento utile per mostrare da un’ulteriore angolazione lo
spirito enciclopedico all’opera nella Tavola Ritonda.

Pesa naturalmente sulle possibilita di analizzare in modo preciso I’onomastica del testo
toscano il forte differenziarsi delle forme nella variantistica che caratterizza le lezioni dei

manoscritti. Di questa varia lectio, che allontana sensibilmente la grafia dei codici, e che

¢ Tavola Ritonda, § XXII, p. 81.

Y7 1mportanti sono i lavori di B. Porcelli, Il nome nel racconto. Dal Novellino alla Commedia ai novellieri del
Trecento, Milano, FrancoAngeli, 1997 e di L. Sasso, I/ nome nella letteratura. L interpretazione dei nomi negli
scrittori italiani del Medioevo, Genova, Marietti, 1990.

18 b, Delcorno Branca, | romanzi italiani cit., pp. 139-140.
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rappresenta il prodotto di facili fraintendimenti, da parte dei copisti, di nomi di luogo e di
persona spesso del tutto inventati, Filippo-Luigi Polidori fornisce un’ampia campionatura
nelle note poste a corredo della sua edizione.

Volendo concentrarsi sui percorsi seguiti dal compilatore della Tavola Ritonda, il
trattamento che egli riserva ai nomi e riconducibile a due principali tendenze. La prima (e la
piu vistosa) attiene a un livello strettamente quantitativo. Nella Tavola Ritonda si riscontra
infatti una lussureggiante proliferazione di nomi, molto piu numerosi di quelli, spesso
estremamente generici, che si potevano leggere nel Tristan en prose. E non si tratta solo di
una presenza numericamente piu rilevante. L’espansione delle occorrenze nominali nel testo
italiano ha I’obiettivo principale di disincagliare il romanzo arturiano dalle secche
onomastiche nelle quali sembrava essersi arenato a causa dell’evanescenza della leggenda
bretone, insofferente verso ogni forma di riferimento preciso a personaggi e luoghi della
contemporaneita. E se ’'universo nominale del Tristan en prose & sfuggente, indefinito e
pressoché del tutto debitore verso i propri principali modelli (Lancelot en prose e tradizione
tristaniana), nella Tavola Ritonda, al contrario, i nomi hanno un forte sapore di realta, tanto
che non sarebbe difficile rinvenire nelle cronache o nei documenti toscani medievali persone e
localita analoghe a quelle che trovano posto nella riscrittura italiana. Nomi come quelli di
Tessina, Losanna, Antonio, Federiel, Palmoano, Rocchetto, Gilierchino, Alcardo inseriscono
il testo all’interno di una dimensione marcatamente locale, che contribuisce a naturalizzare la
traduzione dal francese, aiutandola ad acclimatarsi nel contesto d’arrivo. Non si pud poi
escludere che a guidare il consistente intervento sui nomi stia I’intenzione del compilatore
toscano di “strizzare 1’occhio” a eventuali committenti e lettori. Doveva infatti, con ogni
probabilita, suscitare una certa ilarita nel pubblico della Tavola Ritonda immaginare questo o
quel cavaliere che si districa nello stilizzato e aulico mondo di Tristano e Lancillotto esibendo
fieramente un nome che il lettore poteva facilmente collegare con quello del proprio vicino di
casa, del parente, dell’amico o del rivale; o, viceversa, poteva forse rappresentare motivo di
vanto.

L’altra tendenza che bisogna rilevare nella Tavola Ritonda ha a che fare con I’allusivita
della quale spesso risulta corredata 1’apparizione di un nome, allusivita che puo essere
declinata sia su un versante osceno-comico, Sia Su un piano piu strettamente intertestuale.
L’inclinazione al gioco dei sottintesi risale fino all’antica poesia francese, ma nel retroterra
della Tavola Ritonda agisce senz’altro 1’impronta delle sperimentazioni dantesche. Lungo la
linea dell’onomastica allusiva si pud con ogni probabilita inserire un personaggio del tutto

secondario, uno dei tanti cavalieri posti a guardia di un ponte, che non a caso si chiama
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Euputtalegge™™®. Trattandosi di una semplice comparsa, la specificazione del nome non si
sarebbe resa necessaria; la sua presenza manifesta quindi una valenza connotativa che mira a
sottolineare il carattere di violazione della norma di questo cavaliere colpevole, come tanti
altri, dell’imbarbarimento delle terre di Logres.

Talvolta i nomi immessi nella Tavola Ritonda hanno una vaga coloritura classica. Si avra
modo di soffermarsi sul caso specifico della genealogia di donne che abitano il regno
Femminoro e che, come ¢ facile desumere dai loro nomi (Medea, Lavinia, Polissena),

alludono alla letteratura greca e latina™?°

. Altro ricordo di un roman antique e il nome della
pianura di Bucifalas®, che rimanda chiaramente alla cittd di Bucifala del Roman
d’Alexandre, citta simbolo della fortezza inespugnabile, perfetta da un punto di vista
difensivo.

Pochi esempi confermeranno poi il ricordo onnipresente della Commedia, in grado di
condizionare direttamente 1’onomastica della Tavola Ritonda. Che uno dei personaggi sia
battezzato Alchino (marito di Agretta, liberato da Tristano dalla prigionia alla quale lo aveva

costretto il gigante Lucano*?

) potrebbe sottintendere un rimando al nome di uno dei demoni
Malebranche, quell’Alichino che compare in Inferno XXI (v. 118), e che viene poi
menzionato ancora in Inferno, XXII (v. 112). L’etimologia di questo nome ¢ ipotizzata nel
XV secolo da Cristoforo Landino, che spiega come i dieci demoni servano al poeta per
«exprimere varii affecti et operationi et effecti de’ barattieri. Alchino € la inclinatione ad tal

"»12% Allo stesso modo potrebbe dipendere da una reminiscenza

124

vitio, “quia alios inclinat

dantesca (Paradiso, VI, vv. 13-18) la menzione di Papa Agabito™", che la Tavola Ritonda

immagina conceda I’indulgenza a chi preghera per la salvezza di Tristano e Isotta, vittime loro

malgrado di un amore adulterino al quale non si poterono opporre.

E simiglianti si crede che facesse papa Agabito, il quale fu dopo di lui, e resse il papato e
porto il manto | anno e III mesi e XVIII di. E ’ntendendo egli della morte di messer
Tristano e di Isotta, e sappiendo che loro peccare era stato per opera d’incantamento, e
no’ per altra malvagia volonta, egli si mosse a compassione, e concedette alcuna

indulgenzia a chi pregava Iddio per le loro anime®®.

9 Tavola Ritonda, § LVIII, p. 217.

120 Si rimanda al § II, 4.2, “Il mito di Medea nella Tavola Ritonda. Un’onomastica che disegna nuove
genealogie”.

'2! Tavola Ritonda, § CI, p. 402, e § CII, p. 403.

22 1vi, § LXXIV, p. 271.

123 Cristoforo Landino, Comento sopra la Comedia, ed. P. Procaccioli, Roma, Salerno, 2001.

124 Tavola Ritonda, § CXXXIII, p. 514.

' Ibidem.

139



I nomi acquisiscono un significato specifico all’interno dell’organismo della narrazione
poiché “fanno sistema”, agevolando la stratificazione del significato e indicando percorsi
interpretativi privilegiati. 1l caso offerto dalla Tavola Ritonda € particolarmente eloquente in
quanto il suo autore & un vero e proprio onomaturgo: quello dei nomi e uno dei campi nei
quali si concede piu innovazioni.

Il protagonista stesso € al centro di un campo di forze che si irradiano dal suo nome. Se il
nome che la madre impone a Tristano segnera in modo quasi deterministico il suo destino, la
Tavola Ritonda immagina che il fratellastro, nato dalle seconde nozze di Meliadus e oggetto

126 1| vezzo

di un amore materno tanto smisurato da diventare insano, si chiami Allegreno
retorico di opporre onomasticamente i due fratelli forgiando per I’occasione un’antitesi
etimologica sostanzia il testo sottolineando la crudelta della matrigna di Tristano, che
attraverso il nome del fratellastro sembra voler ricordare a Tristano di essere stato la causa
della morte della madre.

Se all’imposizione del nome non potra sfuggire, la Tavola Ritonda immagina perd che
Tristano sia libero di eleggere la propria patria d’clezione, e si pone infatti a spiegare perché
un cavaliere originario del Leonois decida deliberatamente di presentarsi come Tristano di

Cornovaglia:

Si disse a loro ch’era appellato Tristano di Cornovaglia. Ma chie mi domandasse perche
Tristano non diceva che fosse di Lionis, essendovi nato, io dirde che per due ragioni
poteva ['uomo a quel tempo approvare suo titolo: la prima, dov’egli nascea: la seconda,

dov’egli si facea cavaliere. E perd Tristano amava tanto sua cavalleria, ch’egli

s’appellava di Cornovaglia, perché quivi egli era statovi fatto cavaliere'’.

Questa scelta, nel Tristan en prose come nella Tavola Ritonda, non sara priva di
conseguenze, perché il dato geografico non & quasi mai, nel mondo arturiano, del tutto neutro.
La decisione di portare le insegne del reame di Cornovaglia rappresenta infatti, per chi si
appresta a viaggiare tra le contrade del reame di Logres, un vero e proprio marchio d’infamia.
Lo stigma nasce fin dal Tristan en prose, laddove il confronto con I’intertesto tristaniano
consente di mettere in risalto come, al pari del suo sovrano, anche la Cornovaglia subisca un
processo dispregiativo nel passaggio dalle versioni metriche della leggenda alla compilazione
in prosa. La reputazione che circonfonde il re Marco si riverbera sul suo popolo, talvolta
acquisendo le fattezze di un pregiudizio infondato, altre volte manifestando la profonda

lontananza dei Cornovagliesi dall’etica prevista dalla cavalleria errante. Lo stesso re Artu, in

126 1vi, § X1V, p. 48.
27 1vi, § XXX, p. 111.
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una lettera che indirizza a Tristano, non cela la propria cattiva considerazione della

Cornovaglia:

A vous Tristran, ki par prouheche
Et par vostre grant hardieche
Ostastes ja du grant servage

Et du dolereus quivertage
Cornuaille le tres caitive,

Ki en felonnie s’avive

Et en traison tous jours maint,

Je, rois Artus, ki home maint

Ai houneré a mon pooir,

Mant salus!*?®

Gli esempi tratti dal Tristan en prose potrebbero essere molto numerosi*?®, perché il tema &
sviluppato in modo ricorrente nel testo francese. Mentre il compilatore italiano si sente in
dovere di motivare ai propri lettori le ragioni dell’inspiegabile decisione di Tristano di portare
le insegne di Cornovaglia nonostante tale scelta si riveli sistematicamente controproducente
(specialmente quando si trova ad affrontare i duelli in incognito e gli avversari lo deridono per
la sua provenienza), nel Tristan en prose, al contrario, Tristano, esasperato e disgustato dalla
pavidita dei Cornovagliesi, i quali vorrebbero far ricadere su di lui I"onere e il peso della

guerra contro i Sassoni, rigetta apertamente 1’ascrizione a un popolo tanto vile:

Je ne sui pas de Cornuaille! Je me sui ja pluiseurs fois combatus en camp seul a seul pour
I’ounor de Cornuaille. Maint grant travail en ai sousfert, et mis mon cors en mainte grante
aventure et perilleuse, ne onques a nul jour guerredon n’en oi se mauvais non. Je di tout
apertement que je pluiseurs fois ai Cornuaille jetee de mortel peril et de pardurable honte.

Ne onques a jour de ma vie ne poi courtoisie trouver en Cornuaille*®.

E infatti molto spesso nel Tristan en prose egli si presenta come Tristan de Loenoys, cioé
con il soprannome toponimico che lo ricollega al padre e non allo zio. Nella Tavola Ritonda,

invece, € insistita la volonta di chiarire questa scelta di campo.

Io sono fermo, che innanzi ch’io mi parta di questa contrada, di provar mia persona in

fatti d’arme; ché per altro non ci sono io venuto, se non per sapere se gli cavalieri arranti

dello re Artu sono cosi prodi come sono quelli dello re Marco di Cornovaglia®®*.

128 | e Roman de Tristan en prose [V.I1], ed. J-CI. Faucon, Du départ de Marc vers le royaume de Logres jusqu ‘a
I’épisode du lai «Voir disant», 1V, Genéve, Droz, 1991, § 171, pp. 261-262. Le successive citazioni tratte da
questo tomo saranno indicate nel seguente modo: Tristan en prose, V.I1/4.

129 °E per questi rimando a F. Plet-Nicolas, La création cit., pp. 326-328 e pp. 449-450.

130 Tristan en prose, V.11/4, § 228, pp. 326-327.

B! Tavola Ritonda, § LVIII, p. 216.
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E questa la risposta che Tristano fornisce a Chieso lo Siniscalco (che fa le veci del re Artu
scomparso nella foresta), il quale si stupisce che per le foreste di Logres si aggirino, in cerca
di avventura®®, i cavalieri della Cornovaglia: «che bene &e vituperato questo paese a disinore
de’ cavaliere arranti, quando in questo tale paese venite o entrate; che, per mia fe, gli cento di

voi non vagliono uno in fatti d’arme»**

. Quando poi Tristano sconfiggera Chieso in duello,
Tristano non riuscira comunque a raggiungere 1’obiettivo di restaurare e difendere 1’onore
della Cornovaglia, perché Chieso trovera una consolazione per la propria sconfitta nella

scoperta che 1’avversario non sia in realta cornovagliese, bensi provenga dal Leonois:

Del danno mio assai m’incresce assai; ma considerando d’essere stato abbattuto dallo piu

prode cavaliere del mondo, non ne sono troppo avergognato: impero ched egli si ée lo

pro’ messer Tristano di Lionis; lo piu cortese, ardito e 1 piti pro’ cavaliere del mondo™*.

Privandolo dell’etichetta relativa al luogo dell’addobbamento e ripristando la marca
“ereditaria”, Chieso sta cosi sancendo la distanza di Tristano da un nome che non gli rende

giustizia, perché la vergogna del re Marco ricade direttamente sul suo popolo:

Che possa essere morto lo re Marco, e quanti cavalieri nacquero mai in quello paese! pero

che gli uomini sono vili, superbi e avari; e le femmine bevitrici, menzoniere e

meretrici®,

Ragionamento che il compilatore attribuisce a Chieso, ma che qualche episodio prima

aveva egli stesso formulato per commentare la sequenza del corno incantato™*®

, Che proviene
si dal Tristan en prose, ma che non e fatta oggetto di una simile riflessione nel testo francese.
Si tratta di quella prova di castita, il cui nucleo tematico discende direttamente dall’operetta
tardo-duecentesca del Lai du cor*®, attribuita ad un certo Robert Biket e caratterizzata da una
chiara venatura misogina. Quando, nella Tavola Ritonda, solo 13 dame Cornovagliesi, delle
638 sottoposte alla prova del corno, forniscono la dimostrazione della propria fedelta
coniugale poiché sono le sole capaci di bere il vino contenuto nell’oggetto magico senza

rovesciarselo sul petto, il compilatore offre la propria spiegazione:

non se ne truovo a quella pruova liali se none tredici; e quelle non erano sofficienti per
piu loro cagioni, si che era rimaso per quella cagione: ma la volonta aveano non di meno

132 Sull’importanza della strada come teatro delle avventure arturiane, Si veda N. Andrieux-Reix, Hautes routes
de ’aventure: les voies et chemins du Tristan en prose, in J. Dufournet (a cura di), Nouvelles Recherches cit., pp.
7-31.

133 Tavola Ritonda, § LVIII, p. 215.

534 1vi, p. 220.

135 1vi, p. 217.

136 Tristan en prose, Curtis 11, § 529.

37 Robert Biket, Il corno magico, ed. M. Lecco, Alessandria, Edizioni dell’Orso, 2004.
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interamente come 1’altre; ma perché non erano convitate, pero ristava. Ma credo che al
paese cio addivenisse per cagione che le dame vi sono molte grandi bevitrici, bugiarde e
ghiotte, e bene pacchianti di roba, piu che altre dame lussuriose: gli uomini begli, e vili di

loro persone, e poco atanti nelle armi e poco valorosi; ma molto erano arroganti,

avarissimi®®,

La misoginia del lai francese si tramuta qui nello strumento di un’aperta critica verso i
Cornovagliesi. Interessante il commento in merito a quelle tredici dame che riescono a bere
dal corno fatato senza versarne il contenuto: se si sono mantenute fedeli, sostiene il
compilatore, é solo perché non hanno avuto occasione di cadere in tentazione, in quanto non
convitate, cioé non corteggiate. Non si fa dunque distinzione tra le dame che si sono
realmente macchiate di adulterio e le dame che, al contrario, avrebbero in realta ceduto alla
tentazione se solo si fosse presentata loro 1’occasione di essere al centro dell’attenzione
maschile. Anche Ariosto riprende questo spunto folklorico nell’episodio del nappo fatato
dell’Orlando Furioso (88 XLII-XLII): il paladino Rinaldo rifiuta di bere dal calice fatato per
conoscere la fedelta di Clarice, rinunciando cosi, come sottolinea Pio Rajna, «alla ricerca
della verita in materia d’amore, con la coscienza che i rapporti umani debbano abbandonare la
pretesa della totale trasparenza e accettare invece le zone d’ombra in nome della reciproca
tolleranza (“PensO e poi disse - Ben sarebbe folle / chi quel che non vorria trovar
cercasse”)» .

In altri casi, cogliendo nel segno del gusto medievale per I’onomastica, il compilatore
toscano amplifica il meccanismo che tendeva a conferire un forte rilievo al nome nel romanzo
medievale, e cosi si diverte a coniare per Tristano pseudonimi sempre nuovi e altamente
evocativi. Per il re Languis, il sovrano d’Irlanda padre di Isotta la Bionda, Tristano diventa il
cavaliere celestiale in grado di salvare 1’onore dell’Irlanda al torneo bandito dal re di Scozia
(«Iddio Padre mando dal nostro lato uno cavaliere celestiale, colle insegne tutte bianche; il
quale tanto fece d’arme, che mai cavalier per uno die non fece la metade: e quegli ¢ colui che

ae vendicata nostra onta e oltraggio»**

). Nel momento in cui il sovrano gli ingiunge di
rivelare il proprio nome, Tristano decide di tenerlo celato e solo nella Tavola Ritonda si

ribattezza con uno pseudonimo:

Sire re Languis, io vi priego per cortesia, che voi mi dobbiate perdonare se io non vi dico
ora mio convenente; impero che la credenza di mio nome, io me la riputo in grande mio

138 Tavola Ritonda, § XLIII, p. 159.
139p_Rajna, Le fonti dell’Orlando Furioso, Firenze, Sansoni, 1876, p. 573.
0 Tavola Ritonda, § XXII, p. 81.
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tesoro: e ’l mio nome si pud dire Lo lontano cavaliere* imperd ch’io sono di molto

lontano paese™*.

Qui il compilatore toscano non fa che riproporre il principio cardine della retardatio
nominis, che la letteratura arturiana ha modo di declinare in infinite varianti specialmente in
concomitanza con i tornei o nei duelli, occasioni nelle quali il cavaliere e tenuto a perpetuare
I’alone di tabu che in una societa guerriera circonda il nome e la forza che gli ¢ associata. Lo
stesso Lancillotto, quando deve entrare nel campo di Artu, non rivela il proprio nome, ma
«facevasi chiamare: il Cavaliere colla spada d’arcone»'®®. Anche il suo nome affonda le
proprie radici nell’interpretatio nominis, strumento raffinato, ricco di potenzialita descrittive e
narrative, di una letteratura languagiére che ama riflettere su se stessa e che assegna grande
importanza al potere della parola: «fecelo battezzare e poseli nome Lancilotto (cio volse dire:
cavaliere lancia et di spada assai saggio e dotto)»***.

Nel nome pu0 essere racchiuso il destino di un personaggio, poiché in esso il Medioevo
vede lo scrigno che ne suggella e custodisce 1’identitd. Ma anche la toponomastica, nella
Tavola Ritonda, si presta ai giochi letterari di un testo perennemente in bilico tra verita e

finzione, e contribuisce a sottolineare 1’anfibia e polisemica natura di un’opera che guarda alla

Francia senza mai dimenticare il pubblico toscano al quale si rivolge.
4.1 Latoponomastica

Nella Tavola Ritonda é la toponomastica il settore nel quale si manifesta in modo piu
visibile lo stravolgimento radicale della geografia del testo francese, il cui principale intento &
quello di rendere i riferimenti ai luoghi della leggenda meno estranei all’orecchio di un lettore
italiano.

Si noti, per esempio, cio che avviene quando Tristano viene ferito dalla saetta avvelenata
scoccata dall’Amoroldo di Irlanda: mentre nel Tristan en prose «Tristanz se couche
maintenant qu’il est venuz en I’ostel son oncle»™®, nella Tavola Ritonda «per pili suo agio, si
fae portare al grande palagio di Riano, lo quale era fuori di citta, alla riva del mare»**®. Riano
e attualmente un comune in provincia di Roma, la cui fondazione sembra pero essere molto

antica se si accetta I’etimologia proposta da A. Nibby, secondo il quale «si deduce da un’ara

11 Nello stesso modo Tristano viene definito nella lettera che Alielle e Agalone inviano al re Artt dopo il
processo al sovrano Languis (Tavola Ritonda, § XXXI).

12 vi, § XXII, pp. 82-83.

Y3 vi, 81X, p. 27.

Y4 i, § VI, p. 14.

1% Tristan en prose, Curtis I, § 305, p. 154.

1% Tavola Ritonda, § XIX, p. 72.
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di Giano, ARA IANI; ma questa congettura non si appoggia ad alcun documento, e solo ad
una lontana somiglianza di suono; certo é che il nome attuale deriva da quello di Castrum
Raiani, e Castrum Reiani, che portd ne’ tempi bassi»'*’. La prima menzione di Riano — che
all’epoca doveva molto probabilmente avere le dimensioni di una piccola borgata — risale al
1169; «posseduta almeno in parte da Giovanni Ronzione e da Berardo suo fratello, i quali con
pubblico istromento [...] donarono il dominio e la loro porzione del castello con tutte le sue
pertinenze, e con cio che ivi possedevano, tanto a titolo di eredita, quanto a titolo di locazione
a papa Adriano IV»'*. Varie carte successive mostrano che «sul principio del secolo
seguente, cio¢ 1’anno 1203, Riano si enumera da Innocenzo III insieme con tutti gli altri beni

del monastero di S. Paolo»*

. Anche la Nuova Cronica (1348) di Giovanni Villani menziona
un conte da Riano, che figura tra i cavalieri che fanno parte del seguito che accompagna
I’ingresso a Firenze di «Carlo duca di Calavra e primogenito del re Ruberto re di Gerusalem e
di Cicilia [...] colla duchessa sua moglie e figliuola di messer Carlo di Valos di Francia» il 30
Luglio 1326™°.

Il compilatore della Tavola Ritonda si preoccupa di creare un preciso scenario anche per un
episodio che non trova corrispondenza nel Tristan en prose, come quello in cui Tristano
vendica la morte del proprio padre. Tristano vuole raggiungere la Cornovaglia per portare
dallo zio la promessa Isotta, ma una volta in mare, «andando eglino alla guida degli venti, el
tempo si comincio a cambiare; sicch’eglino non si condussero 1a ove eglino voleano andare,
anzi arrivarono nello reame del Lionis»™!. Tristano non perde tempo e coglie al volo
I’occasione offertagli da questo imprevisto cambio di rotta: «si fae insegnare lo castello di
Bridoa, del quale castello erano signori quegli cavalieri che aveano morto lo re Meliadus suo

padre»>?

. I nome del castello di Bridoa ricorda la menzione che figura negli Ordinamenti,
prowvisioni e riformagioni del Comune di Firenze volgarizzati da Andrea Lancia (1355-
1357)™3, dove al capitolo XVIII viene redatto I’estimo del contado e del distretto di Firenze e

compare quindi un lungo elenco di popoli, ville, comuni del fiorentino. Qui compare il nome

17 A, Nibby, Analisi Storico-Topografico-Antiquaria della Carta de’ Dintorni di Roma, |1, Roma, Tipografia
delle Belle Arti, 1849, p. 11.

8 Ihidem.

9 Ihidem.

%0 Giovanni Villani, Nuova Cronica, ed. G. Porta, 11, Parma, Fondazione Pietro Bembo-Ugo Guanda Editore,
1990-1991, libro X, cap. 1, p. 5.

! Tavola Ritonda, § XXIV, p. 88.

52 |vi, pp. 88-89.

153 Ordinamenti, provvisioni e riformagioni del Comune di Firenze volgarizzati da Andrea Lancia (1355-1357),
ed. L. Azzetta, Venezia, Istituto Veneto di Scienze, Lettere e Arti, 2001.

145



del popolo di S. Brida Colognole®**

, mentre del Piovere di S. Martino Lobaco fa parte il
popolo di S. Brida di Sopra e quello di S. Brida di Sotto™.

L’invenzione di nuovi toponimi risalta con maggiore evidenza quando coinvolge i luoghi
simbolo della leggenda tristaniana. Il grande torneo di Louverzep e uno di questi, perché
rappresenta I’ultimo imponente raduno bandito dal re Artu prima della partecipazione dei
cavalieri erranti all’impresa del Graal, avventura che portera la Tavola Rotonda a un
irreversibile declino. Il torneo nasce dal desiderio di Artu di vedere la regina Isotta; il sovrano

sa che Tristano non rinuncera a prendervi parte € che condurra con s¢ la regina d’Irlanda.

Impero che, a quel punto, lo re si dilibero di fare uno grande torneamento davanti al bel
castello di Verzeppe, lo quale castello era in uno molto bello piano, intorniato intorno

d’uno grande fiume, lo quale s’appellava lo Lago Soriano; ed era quello castello presso

alla Gioiosa Guardia a venti leghe, e presso a Camellotto a quarantaquattro leghe®.

I1 toponimo Soriano ricorre anche per indicare il mare che circonda 1’isola di Vallone, la
cui dama, che aveva tentato di ingannare Merlino, era stata da lui mandata ad abitare
nell’isola, «nel mare Soriano»™’. Pill avanti, quando la Tavola Ritonda si soffermera su
questa dama, Escorducarla, il compilatore non manchera di ricordare che il mare che circonda

I’isola di Vallone si chiama Soriano™®

. Anche Soriano & un nome che rimanda a un luogo
realmente esistente. Nel Medioevo, infatti, nel territorio di Soriano nel Cimino™®, nel Lazio,
erano presenti numerosi borghi rurali, ma il vero sviluppo del territorio, gia reso vitale grazie
alla presenza dei benedettini, coincide con I’erezione, intorno alla meta del XIII secolo, della
torre-fortezza dei Guastapane, che divennero feudatari di Soriano. Nel 1278, a causa delle
accusa di eresia che gravano sui Guastapane, il papa Niccolo Orsini sottrae loro la rocca di
Soriano. Il feudo sorianese rimarra in mano agli Orsini fino al 1366. Lo stesso Dante ricorda
proprio Niccolo III nel canto XIX dell’Inferno («e veramente fui figliuol de 1’orsa, / cupido si
per avanzar li orsatti»,vv. 70-71), collocandolo nella bolgia dei simoniaci, a causa della sua
cupidigia e della sua mancanza di rispetto verso le cose sacre. In un testo come la Tavola
Ritonda, che moltiplica le allusioni alla Commedia, il riferimento a Soriano potrebbe allora
essere posto in diretto collegamento con la famiglia degli Orsini.

Un altro nome altamente evocativo & quello di Corsignano. Tra le prerogative

imprescindibili dell’autorita regia vi ¢ anche la magnanimita, caratteristica che certo non

54 1vi, p. 163.

% Ibidem.

% Tavola Ritonda, § XC, p. 347.

17 vi, § LIX, p. 223.

8 1vi, § LXXXVII, p. 324.

159 cfr. s. Cappelli, A. Nemiz, Soriano nel Cimino tra storia e folklore, Manziana, Vecchiarelli, 2002.

146



difetta al re Artu. Al messo incaricato di portargli la lettera che contiene il resoconto fornito
da Alielle e Agalone (i due sovrani che lo sostituiscono durante la sua assenza per il viaggio
in Francia) circa la prodezza di Tristano, il sovrano fa dono di un castello.

E anche lo re Artus, per maggiore nobilitade, fece cavaliere lo donzello che apportata gli

avea la lettera, e si gli donoe uno bello e nobile castello, il quale era appellato Cosignano;

e messer Lancialotto gli dona arme e cavallo™®.

La menzione di Cosignano rimanda con ogni probabilita al piccolo borgo del Senese,
Corsignano in Val d’Orcia, fortificato nel XIII secolo proprio dai Senesi e dato in feudo alla
famiglia dei Piccolomini. Nel XV secolo, Enea Silvio Piccolomini, divenuto papa Pio II,
coltivo I’ambizioso progetto di trasformare Corsignano nell’ideale di citta elaborato dalla
cultura rinascimentale, proposito al quale fece seguito il cambiamento del nome della citta in
quello attuale di Pienza (citta di Pio).

Altrove viene invece menzionato il castello di Sidravalle, dove Tristano e Lancillotto
incontrano «uno antico cavaliere, lo quale era stato della Tavola Vecchia, signore di quella

contrada, e ora, per paura, era fedele agli due giganti»'®

, che signoreggiano nella Valle
Pericolosa. Si pu0 ipotizzare che qui il compilatore della Tavola Ritonda faccia riferimento
all’attuale Serravalle Pistoiese (Castrum Serravallis), divenuto un centro strategico
importante nel XII secolo grazie all’iniziativa del Comune di Pistoia che si adopero per la sua
fortificazione. Proprio grazie alla sua posizione, tra Montecatini e Pistoia, nel 1302 fu teatro
degli scontri tra Guelfi Bianchi e Neri, ai quali forse allude lo stesso Dante in Inferno XXIV
(vv. 145-148). Nel Trecento Serravalle passo in mano ai Lucchesi, mentre a partire dal 1351
divenne dominio fiorentino'®%. Serravalle & nella Tavola Ritonda il luogo abitato dai giganti
bifolchi, che «s’armano di scudi e di mazze, ché altre arme none usavan0>>163, che «fumano
pello viso come stizzoni ardenti di fuoco»™® e i cui scudi, come quelli dei guerrieri della
Numidia raccontati da Bono Giamboni nelle Storie contro i pagani, sono di «cuoio cotto tanto
forte, che niente gli poteano danneggiare»'®. Anche in questo caso, sarebbe suggestivo
vedere nello scontro civilizzatore che Tristano e Lancillotto conducono contro i barbari senza
Dio che infestano le terre di Logres, seminando intorno a sé malvagie fiere e uomini

salvatichi, un’allusione agli scontri che hanno interessato Serravalle, citazione dietro alla

1% Tavola Ritonda, § XXXI, p. 112.

181 1vi, § CXII, p. 440.

162 Cfr. N. Rauty, Serravalle dalle origini all eta comunale, Pistoia, Societa pistoiese di storia patria, 1988.
183 Tavola Ritonda, § CXII, p. 440.

154 1bidem.

1% |bidem.
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quale forse 1 lettori d’allora potevano scorgere una precisa presa di posizione da parte del
compilatore.

Incontrovertibile ¢ invece la “toscanizzazione” del regno di cui € sovrano il signore della
Cittd Vermiglia, «appellato per nome Arduano, re dello reame di Tuscia»'®®. Fazio degli
Uberti, nel Dittamondo, spiega I’etimologia del nome risalendo al latino tus (“incenso”): «dal
tus a Tuscia fu il nome messo, / perché con quel gli antichi, al tempo casso, / sacrificio facean
divoto e spesso»*®’. Non interessa qui al compilatore della Tavola Ritonda il rapporto tra
nomina e res, quanto invece omaggiare apertamente la propria terra.

Infine, un caso particolarmente interessante ¢ quello costituito dall’episodio dell’assedio
alla citta di Gippia/Agippi, sezione che rappresenta il frutto della riscrittura da parte del
Tristano Riccardiano e della Tavola Ritonda™®® della battaglia che nel Tristan en prose vede
coinvolto il re Hoel della Piccola Bretagna, padre di Isotta dalle bianche mani, contro il conte
Agrippe della citta d’Alinge™®. 1l nome del conte (Agrippe) pud probabilmente aver suggerito
I’accostamento con la citta di Gippi, che secondo B. Degenhart si trovava nel territorio
senese’’™®. Ma ¢ forse autorizzata anche un’altra possibile interpretazione di questo toponimo.
In Sardegna esisteva infatti la curatoria di Gippi, confinante con 1I’Arborea, che nel 1273 fu
teatro di una battaglia tra Giovanni Visconti e il giudice d’Arborea: «quest’ultimo, vittorioso,
armo cavalieri alcuni pisani: Cino Villani, Galgano Chiccoli Lanfranchi, Betto Nazari, Puccio
Lamberto Lanfranchi, Gano Scornigliani e Puccio Casalei. Esponenti di queste famiglie si
imparentarono con i giudici d’Arborea, parteciparono al governo del giudicato e ricevettero in
concessione ville e terre»'’!. Salta immediatamente all’occhio, in questo lungo elenco di
Pisani trapiantati nell’isola, la menzione di due esponenti della famiglia dei Lanfranchi; in
particolare bisogna sottolineare che la presenza del ramo Chiccoli in Sardegna € piuttosto
antica, tanto che la si puo far risalire con certezza almeno agli anni *30 del XIII secolo*’2. Non
si sara forse del tutto fuori strada allora a voler ipotizzare che 1’identificazione della citta
bretone posta sotto assedio con un borgo medievale italiano risponda al desiderio di
omaggiare quel Gaddo de’ Lanfranchi che piu volte compare come possessore del buono libro

da cui é tratta la Tavola Ritonda.

186 1vi, § XCIV, p. 368.

187 Fazio degli Uberti, Il Dittamondo e le Rime, ed. G. Corsi, |, Bari, Laterza, 1952, libro 111, capitolo X, wv. 70-
72, p. 213.

1% Tavola Ritonda, §§ LI-LII.

189 Tristan en prose, Curtis 11, § 560 e segg.

170 Cfr. B. Degenhart, Pisanello in Mantua, in «Pantheon», 31, 1973, pp. 364-441, in particolare p. 388.

Y13, Petrucci, Re in Sardegna, a Pisa cittadini. Ricerche sui «domini Sardinee» pisani, Bologna, Cappelli,
1988, p. 142. Per un approfondimento sulla curatoria di Gippi, piuttosto ricca, e dunque al centro di molteplici
interessi, si vedano in particolare le pp. 153-155.

2 Ibidem.
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Per I'uvomo medievale, I’interpretatio nominis fa parte della cultura di tutti i giorni; la
formula nomen omen e paradigmatica proprio per la sua capacita di racchiudere la sensibilita
di una civilta attenta al significato profondo che si cela dietro ogni superficie, ivi compresa
quella fonica del significante. Non saranno dunque sfuggite al pubblico medievale le allusioni
alla contemporaneita che si nascondono dietro la toponomastica della Tavola Ritonda,
apparentemente inerte agli occhi del lettore moderno, molto meno aperto al fascino espressivo
delle parole.

4.2 1l mito di Medea nella Tavola Ritonda. Un’onomastica che disegna nuove

genealogie

Uno studio sistematico e esauriente dell’onomastica e della toponomastica nella Tavola
Ritonda richiederebbe uno spazio che va oltre i confini di questo lavoro, nel quale ci si e
prefissi 1’obiettivo primario di mostrare in che modo il testo toscano utilizzi 1’intelaiatura
dell’ipotesto francese per attualizzarne il contenuto in base all’ampio ventaglio di conoscenze
che provengono al suo autore da una preparazione di stampo enciclopedico. Si & quindi
deciso, pur con la consapevolezza che molto resta ancora da fare in questa direzione, di
scegliere un caso singolo dotato di una sufficiente dose di rappresentativita. Ci si concentrera
cosi sulla singolare rubrica genealogica che figura al § LXXIX della Tavola Ritonda.

Incardinato su una figura che proviene dal mito greco, questo passaggio testuale
esemplifica efficacemente il modo in cui il nome proprio costituisca nella Tavola Ritonda un
fondamentale vettore d’analisi, utile per comprendere la stratificazione di nuovi significati
nella riscrittura italiana. L’estrema liberta con cui la Tavola Ritonda invoca per sé il diritto ad
una personale impositio nominum — anche senza voler per forza chiamare in causa il modello
adamitico della Genesi o mobilitare il Cratilo di Platone — rappresenta il chiaro segnale della
capacita di giocare con i ricordi letterari e di intessere nella trama del romanzo arturiano fili
che provengono da altri telai narrativi e che giacciono nella memoria poetica dell’autore in
attesa di essere rimessi in circolo. Le autonome trasformazioni operate dalla Tavola nella
nomenclatura dei personaggi presentano delle ricadute che vanno al di la della mera curiosita
letteraria, utile magari a noi lettori moderni in quanto spia della conoscenza di questo o di
quel personaggio attinto alla tradizione classica.

L’ipotesi che si intende sostenere ¢ che, nella sua capacita di coinvolgere in modo
generalizzato la semantica dell’intero codice narrativo, la presenza di un nome eccellente,

posto come in questo caso a contatto con un retroterra enciclopedico, possa scatenare nel
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romanzo un effetto “a grappolo”, in grado di generare delle vere e proprie costellazioni
nominali che acquisiscono, nel caso preso in esame, la specifica forma dell’albero
genealogico. Bisognera allora procedere in via preliminare al confronto con il principale
modello della Tavola, al fine di distinguere tra quei personaggi che, pur presenti nel Tristan
en prose, vengono ribattezzati liberamente dall’autore italiano con I’evidente fine di
traghettarli verso nuovi ¢ inesplorati lidi dell’immaginario collettivo, e i personaggi che
invece non figurano affatto tra le pagine del romanzo francese, e che andranno dunque
interpretati come i latori di inedite aperture intertestuali. 1l fine ultimo sara chiaramente quello
di sottolineare la perizia onomaturgica del compilatore della Tavola Ritonda.

Il passaggio prescelto riguarda un singolare elenco di nomi altamente evocativi che
compaiono nel bel mezzo delle avventure di Tristano nelle terre di Logres. Tristano arriva
presso un castello e il compilatore si premura di descrivere al lettore le coordinate geografiche

e antropologiche del luogo.

Ma se alcuno mi domanderae com’era appellato questo castello e per cui si manteneva, io
diro vero, che ’1 castel era appellato Crudele, e la isola si era appellata Perfida, e la dama
che la manteneva sie era appellata Medeas; la quale Medeas era la piu lussuriosa dama
del mondo e la piu calda di suo corpo. E cosie furono sue quattro sorelle; ché niuna di
loro volle mai marito, per potere meglio lussuriare; e 1’'una fue Lavina, e la seconda fue
Agnena, la terza fue Bresenda, la quarta fue Pulizena e la quinta fue questa Medeas; e

tutte e cinque furono figlie della bella suora d’Amore, la quale discese de la gentile reina

Calistra, la quale fue reina dello regno Femminoro, capo e membro di lussuria*’.

Inutile dire che di questa fitta concentrazione di nomi non vi é traccia nel Tristan en prose.
E altrettanto vale per gli altri Tristani italiani. Polidori non cela il proprio imbarazzo di fronte
a questa originale aggiunta del testo toscano: «sogni d’infermi anziché fole da romanzi, son
questi, e che tuttavia dimostrano la continuazione nei secoli analfabeti, come la grande

alterazione avvenuta delle tradizioni greche e latine»*"

. Questo singolare avvicinamento alle
suggestioni dei miti antichi non sarebbe insomma, secondo Polidori, nient’altro che 1’abituale
corruzione nella quale le lettere classiche incappano quando finiscono tra le mani degli
sprovveduti e impreparati copisti medievali. D’altronde un tale cedimento alle lusinghe della
classicita avviene in un testo che del mondo latino e greco non conserva praticamente nulla,
eccezion fatta per la presenza di una singola allusione al fatto che Tristano sia un cultore della
materia classica. Quando infatti Tristano «se ne va al suo palagio, lo quale aveva di per se;

ch’era appellato Luogo Franco, pero che di li a diece passi lo re non vi potea fare pigliare

niuna persona; e quivi non si negava mai ne pane ne vino; e quivi continua mente trovavi

17 Tavola Ritonda, § LXXIX, p. 292.
74 Tavola Ritonda, § LXXIX, p. 292, nota 2.
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acconcio da potere schermire e da giostrare, e da leggiere di belle storie, romane e troiane»*".
La presenza di un simile dettaglio nella Tavola Ritonda non deve stupire, tanto piu che i
«bambini della Firenze del buon tempo antico erano allevati, sempre secondo Dante, nel culto
dei racconti “de’ Troiani, di Fiesole e di Roma”, sentiti anzitutto come dotati di verita storica
e forse contrapposti implicitamente con quelle ambages pulcerrime venute di moda insieme
con le catenelle, le corone e le gonne contigiate, allorché Firenze si era pericolosamente

aperta al mondo cortese e ai suoi allettamenti»*"®

. A Tristano viene dunque impartita la stessa
educazione dei suoi lettori toscani.

Il lapidario giudizio di Polidori a proposito del tentativo del compilatore della Tavola
Ritonda di compiere un’incursione nel regno delle lettere greche e latine, scegliendo il canale
dell’accenno al mito di Medea, non tiene pero conto del fatto che la costellazione onomastica
che fiorisce intorno a questo personaggio non si limita al semplice passaggio citato, ma
rappresenta il punto d’arrivo di una originale galleria di ritratti femminili “disforici”,
sviluppata nelle sezioni precedenti. L’esemplarita della menzione di Medea sembra infatti
costituire uno dei possibili approdi paradigmatici della linea di episodi dedicata ai temi della
vendetta e dell’onore che la Tavola Ritonda costruisce per un lungo tratto. La presenza di
Medea sembra quindi essere consapevolmente motivata dalla conoscenza del ruolo e della
funzione che il Medioevo attribuisce a questo personaggio.

Ma occorre procedere per gradi. In che veste arriva al compilatore della Tavola Ritonda il
mito greco di Medea che il gusto medievale aveva cosi profondamente modificato? | tratti
costitutivi di questo personaggio, la cui storia é inseparabile dalla leggenda degli Argonauti e
che ha costituito il fulcro di una delle immortali tragedie euripidee, si sono cristallizzati
intorno ad alcuni episodi principali; uno dei tratti piu significativi riguarda senz’altro
I"uccisione dei figli avuti da Giasone provocata dall’abbandono da parte dell’eroe’’’. Medea
infligge dunque a Giasone una punizione che tocca uno degli aspetti pit importanti in una
cultura patriarcale come quella greca, quale la prosecuzione della stirpe. Possiamo ipotizzare
che questo nucleo primigenio della tragedia potesse essere forse presente al compilatore della
Tavola Ritonda, visto che nel breve passaggio sopra citato egli edifica una genealogia tutta al
femminile dalla quale gli uomini sono completamente esclusi. Le donne che abitano nel regno

Femminoro — Medeas, Lavina, Agnena, Bresenda, Pulizena, e Calistra nel ruolo di capostipite

5 1vi, § XXV, p. 93.

Y8 £ Cardini, L acciar de’ cavalieri cit., p. 77.

Y7 p_ Caraffi, Figure femminili del sapere (XII-XV secolo), Roma, Carocci, 2003, p. 39: «Medea distrugge la
genealogia maschile di Giasone, la sua discendenza. L’atto di Medea ¢ condannato in maniera cosi grave perché
non inscritto nell’ordine paterno». Cfr. anche R. Morse, The Medieval Medea, Cambridge, D. S. Brewer, 1996, e
P. Caraffi, Medea Medievale, in «Studi Mediolatini e Volgari», 47, 2001, pp. 223-237.
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—non contemplano la possibilita del matrimonio e ricercano la collaborazione con il maschile
con I’unico fine di poter praticare la lussuria. E come se la Tavola Ritonda raccontasse un
frammento della storia di Medea, fotografandone la vita “a tragedia avvenuta”, quando cio¢
I’elemento maschile, che nella versione euripidea scatenava una tensione con I’altro sesso che
era all’origine stessa della tragedia, ¢ gia scomparso completamente. La Tavola Ritonda ci
racconta insomma il sequel, che cosa accade a Medea dopo Giasone quando, insieme ad altre
illustri “disilluse d’amore”, conduce la propria vita in una enclave, 1’isola Perfida, che
ripropone in terra arturiana i costumi di un regno, il regno Femminoro, dal quale gli uomini
erano stati definitivamente espulsi.

Si tornera a breve su questi fondamentali aspetti della riproposizione del mito nella Tavola
Ritonda, aspetti la cui esplorazione ¢ possibile proprio per il tramite dell’onomastica. Se ci si
pone alla ricerca della genealogia che la letteratura ha, nel tempo, costruito per il personaggio
di Medea, scopriamo che ’eroina ¢ «figlia del re Eeta, discende dal Sole, di cui ¢ nipote [...],
¢ sorella o nipote di Circe “terribile dea della parola umana” (Odissea, 10, 136) e figlia,
secondo la versione piu antica, quella di Esiodo nella Theogonia, di Idia, dea marina, “colei
che sa”. Il suo stesso nome rinvia alla sfera del sapere, dell’intelligenza, alla metis. Nella
tradizione piu recente la madre di Medea e invece Ecate, sovrana degli Inferi. 1l deciso
cambiamento di genealogia di Medea nel tempo e legato alla necessita di costruire
un’immagine piu forte, non piut donna sapiente, donna divina, ma strega, fattucchiera

terrificante»*’®

. Le riletture di Medea nel Medioevo ne sospingono I’immagine verso una
rappresentazione sempre piu perturbante, disegnando per lei una parabola che la conduce
dall’originaria figura legata alla divinita solare fino a diventare un personaggio sinistro, la cui
origine € compromessa con le forze ctonie.

Di tutto questo nella Tavola Ritonda non rimane traccia. Il testo toscano specifica, infatti,
quale sia I’origine di Medea e delle sue quattro sorelle, ma le presenta come discendenti di
una delle sorelle d’Amore, Calistra. L’appartenenza alla genealogia del dio d’Amore, che
sembra un evidente paradosso, € in realta coerente con il principio che sottosta alla creazione
di questo originale catalogo di donne che, proprio perché tradite dall’amore, si dedicano a
esso in una forma paganeggiante, libera da freni e condizionamenti morali. Spesso la vena
misogina che percorre la letteratura medievale italiana — e in questo la letteratura
enciclopedica non fa certamente eccezione — utilizza I’argomento della lussuria per gettare

discredito sulla donna. Un caso emblematico si ritrova nelle rime dell’anonimo veneto che

raccoglie e organizza i Proverbia que dicuntur super natura feminarum (XII secolo), che ha

Y78 p_Caraffi, Figure femminili del sapere cit., p. 40.
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nelle malvasie femene 1’argomento principale del proprio lavoro; tra gli exempla femminili
negativi che leggiamo in quest’opera, numerose sono le coppie “eccellenti” nelle quali la
donna si rivela una traditrice: da Eva e Adamo, passando per Salamone e la moglie, Elena che
abbandona Priamo per Paride, Sansone tradito dalla moglie, e naturalmente Didone. Infine, si

arriva a Medea:

Medéa, la fii[ol]a del rei de Meteline,

per amor de lason lo frar tras a rea fine,

e felo desmembrare gitar per le spine,

poi fuci con lo druo per pelago marine.

E poi con le soi arte ela lason aucise:

eu no truo[vo] gi digame, ela que Vvia prese.

Voi qe legé ’ste scrite, en celato e en palese
vardaive da le femene, q’ele son vaire e grise'”.

Interessante notare che 1’anonimo veneziano dichiari di non essere a conoscenza del
destino di Medea. E proprio sulla sorte dell’eroina dopo 1’abbandono da parte di Giasone,
nello spazio di autonomia consentito dal vuoto di informazione della leggenda, che si
concentra la Tavola Ritonda. Una sezione molto simile si puo leggere anche nelle Questioni
filosofiche, dove i casi citati sono analoghi a quelli dei Proverbia: si tratta dei racconti di
coloro che, corrotti dalla lussuria, sono incorsi nella «privatione del senno et de lo
intellecto»™®. A questo proposito, le Questioni citano alcuni versi la cui provenienza &
difficile da stabilire’®: «unde dice un poeta “Considera Virgilio, Merlino cum Sansone / I’alto

re Davit col filgliuol Salamone: / ciascuno per la femena perdea stato et honore»*®

. Qui non
compare il nome di Medea, ma certamente risulta chiara la trattazione del suo personaggio in
base agli schemi moralistici offerti dalla letteratura didattica medievale. L’immagine di
Medea e quella di una donna totalmente in balia delle proprie pulsioni e dei propri desideri,
che approda, dopo aver infinitamente amato, alla totale incapacita di provare un sentimento
che vada al di la del semplice istinto fisico. Molto piu statica dunque la rappresentazione
ritondiana, che la fissa nell’emblema, nel simbolo, nella personificazione della lussuria, che

sembra piu ispirata a figure assimilabili alla Semiramide dantesca che derivata da una

conoscenza piu approfondita e problematica del mito classico.

% Proverbia que dicuntur super natura feminarum, in Poeti del Duecento, ed. G. Contini, I, Milano-Napoli,
Ricciardi, 1960, pp. 521-555 (ivi, p. 528).

180 Questioni filosofiche, 11, p. 153. Le Questioni filosofiche rappresentano il volgarizzamento delle Questiones
naturales, trattato didattico in forma di dialogo redatto nel XI1I secolo dal filosofo inglese Adelardo di Bath.

181 |vi, Introduzione, I, p. XXXI: «Benché siano molti gli esempi coevi di svolgimento del tema tramite 1’elenco
di famosi e sfortunati amanti del passato, incuriosisce [...] ’esistenza di componimenti misogini di provenienza
ferrarese nei quali si menzionano proprio il tradimento di David, gli esempi di Salomone e di Sansone e le
disavventure amorose di Virgilio e Merlino».

82 1vi, 11, p. 153.
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Non si pud comunque escludere 1’ipotesi che I’inserimento di Medea tra le discendenti del
regno femminoro possa essere ancora una volta determinata dalla profonda conoscenza della

Commedia dantesca, e in particolare di Inferno XVIII (vv. 86-96).

Quelli & lason, che per cuore e per senno
li Colchi del monton privati fene.
Ello passo per I’isola di Lenno,

poi che I’ardite femmine spietate

tutti li maschi loro a morte dienno.

Ivi con segni e con parole ornate
Isifile inganno, la giovinetta

che prima avea tutte 1’altre ingannate.
Lasciolla quivi, gravida, soletta;

tal colpa a tal martirio lui condanna;
e anche di Medea si fa vendetta.

Giasone si sarebbe macchiato piu volte, nelle sue peregrinazioni alla conquista del vello
d’oro, della grave colpa di aver sedotto delle fanciulle innocenti, abbandonandole poi al
proprio destino. Dante sembra qui trattenere 1I’immagine che di Medea gli giunge per il
tramite di Ovidio (Metamorfosi, VII, 1-158; Heroides, XII), e cioe quella della vittima, al pari
di Isifile/Ipsipile, del seduttore Giasone, collocato infatti dal poeta nelle Malebolge, il cerchio
dei fraudolenti. Occorre qui soffermarsi sulla figura di Isifile/Ipsipile, figlia del re di Lemno,
che era riuscita, a fronte della decisione delle donne lemnie di sterminare tutti gli uomini
dell’isola perché ritenuti colpevoli di un eccesso di trascuratezza nei loro confronti, a sottrarre
a questa sorte il padre Toante. E chiaro che nelle donne lemnie risiede il desiderio, originato
dalla ribellione a una societd maschile, di dare vita a uno stato ginocratico. E proprio
sull’isola di Lemno che approdano gli Argonauti. Le donne dell’isola, si ¢ detto, covavano
sentimenti di profonda ostilita verso i propri uomini, che rapivano le ragazze tracie e vivevano
con loro. Il mito primario al quale € ispirato il racconto delle donne di Lemno e naturalmente
quello delle Amazzoni, le famose donne guerriere (la piu valorosa ¢ senz’altro Ippolita) delle
quali si narra che si amputassero il seno destro perché costituiva un impedimento nel tiro con
I’arco, e che lasciassero in vita, dopo la nascita, solo le figlie femmine.

Quello relativo al regno femminoro appartiene a un sostrato mitico molto diffuso, in varie
forme, nel Medioevo. Se andiamo infatti alle Chiose all’Inferno, a proposito del passaggio
prima citato di Inferno XVIII, Jacopo Alighieri nel raccontare il mito di Medea, si sofferma

sul personaggio di Giasone accostando i casi di Medea a quelli di Ipsipile:
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Colla qual segnoria permanendo, lasciando Medea, un’altra moglie riprese; per lo qual
dolore ella celatamente due suoi figliuoli in alcun convito mangiar gli fece: per lo quale
inganno parte di suo dovere qui della presente bolgia si segue.

Ancora del detto lasone d’un altro inganna<men>to simigliantemente cosi si ragiona che,
andando nel sopra detto paese di Cochia, ad alcuna isola di mare nominata Lenno
pervenne, della quale, secondo i poeti, tutte le femmine con saramento insieme d’uccidere
tutti 1 lor maschi, per alcuno odio ch’era tra loro e loro, fermamente si propuosero. Per lo
quale, sentendo i[l] re della detta isola la notte che cio si facea il lamento e ’I pianto che
de’ suoi medesimi ciascuna facea, a sua figliuola, nominata Isifile, domandamento ne
fece; la quale rispondendogli la continenza giurata gli disse, e simigliantemente che della
terra, cio¢ de I’isola, incontanente si dovesse partire, pero che a lei il cuore non sofferia
come all’altre d’ucciderlo: per la qual partita, 1’altre da lei in cotal modo ricevettero
inganno. E cosi sole per alcun tempo istando, il detto lasone, come é detto di sopra, quivi
ad esse pervenne; nella quale, per pugna d’assedio con certi compagni, a patti finalmente
fu messo; dove colla reina delle dette femmine nominata Isifile a stare carnalmente si
mise, promettendole che nella sua tornata nelle sue parti la ne menerebbe: e cosi, gravida

di lui, nel detto luogo, sanza tornarvi mai, si rimase. Per lo quale inganno

simigliantemente qui si concede®.

Risulta dunque chiaro che nella memoria del compilatore della Tavola Ritonda il ricordo
dei miti di Ipsipile e di Medea poteva facilmente fondersi in un racconto unico, poiché la
stessa Commedia le ricorda insieme tra le vittime del seduttore Giasone. E quindi Medea nella
Tavola Ritonda a governare I’isola Perfida, regina di questa ginocrazia alla quale il
compilatore toscano conferisce il nome di Regno Femminoro.

Questa fusione tra differenti figure femminili del mito classico ¢ “autorizzata” anche da
altri passi danteschi, per esempio da Inferno 1V (vv. 124-126), dove compaiono, tra gli spiriti
magni del Limbo, i personaggi di Pentesilea e Lavinia («Vidi Cammilla e la Pantasilea; /
dall’altra parte, vidi ’l re Latino / che con Lavina sua figlia sedea»). Pentesilea ¢ appunto
regina delle Amazzoni, «reina de[l] regno femminoro, la quale essendo con grande cavalleria
di donne in aiuto de’ Troiani venuta, da’ Greci finalmente fu morta»'®*. Non sara dunque
forse un caso che nell’elenco delle quattro sorelle di Medea fornito dalla Tavola Ritonda
figuri anche Lavinia, personaggio virgiliano che, come abbiamo visto, Dante menziona a
diretto contatto con quello della regina del regno femminoro, e che la Tavola Ritonda, pur
essendo Lavinia la fedele sposa di Enea, poteva dunque facilmente assimilare (per una cattiva
comprensione del passaggio dantesco oppure con una finalita ironica) a questo contesto. Per
restare nell’ambito delle figure mitologiche collegate al mito delle Amazzoni, bisognera
sottolineare che il manoscritto senese, come riportato da Polidori'®®, presenta, per il nome

della regina Calistra, la variante Talistre. Questo nome ricorda molto da vicino quello di

183 1acopo Alighieri, Chiose all’Inferno, ed. S. Bellomo, Padova, Editrice Antenore, 1990, pp. 159-160.
184 1vi, p. 104.
18 Tavola Ritonda, p. 292.
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un’altra regina riconducibile al regno femminoro, Talestri, che ritroviamo, per fare un
esempio medievale, nel volgarizzamento realizzato da Bono Giamboni delle Storie contro i

Pagani di Paolo Orosio:

E pero il grande Alessandro, dipo’ la morte di Dario, gl’Ircani e i Mardi si sottopuose: nel
guale luogo essendo egli ancora alla battaglia inteso, il trovo Talestri, ovvero Minotea,

reina delle Amazzoni, cioé del regno femminoro, la quale venia a lui con trecento

donzelle per cagione d’avere figliuoli di lui*®.

Abbiamo citato un esempio italiano, ma bisogna ricordare che Talestri figura anche nel
francese Roman d’Alexandre, dove si narra dell’incontro di Alessandro Magno con

un’Amazzone, la regina Talestri’®’. E

la stessa regina a proporre ad Alessandro di
congiungersi con lei nella certezza che da due persone di bellezza e coraggio superiori alle
comuni persone non possa che nascere uno straordinario bambino. Quest’incontro entra
dunque stabilmente nella leggenda dell’eroe macedone, e cosi viene accolto anche nel
Medioevo (attraverso le opere di Quinto Curzio Rufo, Diodoro Siculo, Strabone), che
recepisce chiaramente il personaggio come simbolo di un appetito sessuale insaziabile. Il mito
delle Amazzoni e quindi stabilmente legato al tema della sessualita: qui il rapporto di Talestri
con Alessandro acquisisce persino un valore utilitaristico ed “eugenetico”.

Sempre sulla falsa riga delle reminiscenze dantesche, proprio in Inferno V (vv. 65-66), che
e un canto la cui conoscenza da parte del compilatore della Tavola Ritonda é indubitabile,
compare la menzione dell’innamoramento di Achille per Polissena («e vedi ’l grande Achille,
/ che con amore al fine combatteo»). Polissena, che compare anche in Inferno, XXX (v. 17), e
un’altra figura cara al Medioevo: «’amore di Achille per Polissena ricorre assai spesso negli
scrittori medievali: da Darete (XXVII-XXXIV) trasse lo spunto Benoit di Sante-More, che ne
trattd nel suo Roman de Troie, tradotto da Binduccio dello Scelto, contemporaneo di
Darete»'®. Non si pud escludere che la quarta sorella menzionata nella Tavola Ritonda,
Pulizena, sia appunto la Polissena del mito classico. Cosi Jacopo della Lana ne riassume la

storia:

18 Bono Giamboni, Delle Storie contra i Pagani di Paolo Orosio libri VII, ed. F. Tassi, Firenze, Baracchi, 1849,
p. 170.

187 Cfr. E. M. Moormann, W. Uitterhoeve, Van Achilleus tot Zeus, SUN, Nijmegen, 1987; trad. it. L. Antonelli,
G. Montinari, D. Spanio, Miti e personaggi del mondo classico. Dizionario di storia, letteratura, arte, musica,
Edizioni Scolastiche Bruno Mondadori, Milano, 1997, p. 53: «nell’anno 327, Alessandro intraprese la sua marcia
verso i confini del mondo conosciuto di allora e, secondo Curzio, fu trattenuto sulla sponda settentrionale del
Mar Caspio dalla regina delle Amazzoni Talestri, che voleva avere un figlio da un uomo cosi importante (Diod.,
Bibl. 17, 78, 1-3; Curt. 6, 5, 24-32; lust. 12, 3, 5-7)».

188 A Martina, Polissena, in Enciclopedia dantesca, IV, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1973, ad
vocem, p. 585.
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Questo Achile si foe fiiolo de Pelleo e de Thite dea marina...Lo quale Achiles ad una
scaramossa ancise in guaito Ettor figlol del re Priamo de Troia e llo fradello de Paris e de
Polisena. Inscendo un di for di Troia Polisena e gran gente de’ Troiani a far onore al
corpo d’Ettor...e siando tregua di tri misi tra li Troiani e li Greci, Achiles ando a veder
quel pianto, e vegendo Polissena cossi bella inamoro de lei: a la fine mandoli certi missi.
Paris e la raina Ecuba matre d’Ettor, saputo tale inamoramento, mandolli a dire s’ello la
volea per muglire ch’ello la i darave; e se ello la volea vedere venisse da cotal porta.
Achiles monto suso un palafreno, tutto desarmato for de la spada, e meno sego Antilogus
figlol del re Nestor, e ando da quella porta per vederla. Paris fo al tempio d’Apolin, ove

dovea vegnire Achilles, armato con venti compagni; e quando Achilles e Antilogus, si li

ancise’®,

Sempre ad Achille potrebbe ricollegarsi anche la menzione di Bresenda, se considerassimo
questa presenza onomastica come una variante del nome di Briseide. Figlia di Briseo,
sacerdote di Zeus, € presa come schiava e amante da Achille, dopo aver ucciso il marito di lei;
ad Achille viene poi sottratta da Agamennone, quando lui sara costretto a rendere Criseide.
Anche Briseide e dunque in qualche misura colpevole, in quanto scaturigine di quella
famigerata ira funesta che condusse allo scontro Achille e Agamennone.

Sembra dunque fare da sfondo all’insieme di presenze nella piccola sequenza della Tavola
Ritonda il ricordo del mito delle Amazzoni: a questo regno “femminista” e ginocratico
vengono ascritte figure di provenienza diversa, ma tutte accomunate da un rapporto ambiguo
con la controparte maschile, della quale determinano, volontariamente o involontariamente, la
rovina.

Anche altrove nella Tavola Ritonda compare il ricordo della tradizione letteraria greca e
latina in un piccolo accenno toponomastico: di li a poco per esempio, sempre nel cap.
LXXIX, nel quale compare questo albero genealogico classicheggiante, Tristano si trovera ad
attraversare «lo grande deserto di Cartaginale»*®. Il pensiero corre naturalmente a Didone, la
regina fenicia considerata fondatrice della citta di Cartagine, che spesso la cultura medievale
mette in stretta correlazione proprio con Medea, entrambe accomunate da un destino tragico
la cui parabola inizia con un amore appassionato e si conclude con I’abbandono da parte dei
rispettivi amanti*®*. Didone & una figura mitica il cui ricordo agisce in modo esplicito anche

nel Tristan en prose prima e nella Tavola Ritonda poi, come conseguenza della riproposizione

189 Jacopo della Lana, La Divina Commedia nella figurazione artistica e nel secolare commento, ed. G. Biagi, I,
Torino, UTET, 1924, p. 150.

%9 Tavola Ritonda, § LXXIX, p. 294.

191 M. Jacob, L’ekphrasis en images: métamorphoses de la description dans L’Histoire de la destruction de
Troye la Grant illuminée par [’atelier des Colombe a la fin du XV° siecle (BnF., Nv. Acg. Fr. 24920), in L. Harf-
Lancner, L. Mathey-Maille, M. Szkilnik (a cura di), Conter de Troie et d’Alexandre, Paris, Presses Sorbonne
Nouvelle, 2006, pp. 291-308: «un tel parallélisme [ci si riferisce a quello tra Medea e Didone] est suggéré des
I’ Antiquité puisque, par exemple, dans les Saturnales, Macrobe nous apprend que Virgile imite pour son 1V*
livre de I’Enéide (le récit de 1’abandon) le TV* livre des Argonautiques d’Apollonios de Rhodes. On a bien ici la
justification du rapport typologique entre les deux figures» (ivi, p. 295).
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del modello francese, soprattutto nel personaggio di Belide (Bellices nella Tavola Ritonda)'*

che, non a caso, si suicida gettandosi su una spada. Le memorie della letteratura classica si
fanno dunque piu consistenti e piu motivate, nella Tavola Ritonda, di quanto Polidori potesse
a prima vista supporre.

Se poi tentassimo di andare oltre questo singolare albero genealogico e allargassimo lo
sguardo fino ad abbracciare le sezioni della Tavola Ritonda che si trovano a diretto contatto
con questa aggiunta originale dedicata alle donne del regno Femminoro, scopriremmo che
I’influenza di Medea e delle sue sorelle si riverbera anche a un livello di macrostruttura,
generando una galleria di ritratti femminili ben piu ampia di quella organizzata intorno alle
reminiscenze di matrice classicheggiante. Se si trovasse riscontro della operativita del
modello del regno Femminoro anche in porzioni piu ampie di testo, cio consentirebbe di
avvalorare 1’idea che un’anomala sovrabbondanza onomastica come quella che si addensa
intorno al personaggio di Medea ¢ la spia di un’operazione riscrittoria non meramente
superficiale e posticcia o fine a se stessa, ma in grado di operare nel rimaneggiamento toscano
a un livello strutturale.

Qualche pagina prima del passaggio di mitologica memoria, la Tavola Ritonda dedica
ampio spazio alla trattazione dei perniciosi costumi che ancora sopravvivono nel reame di
Logres, quelle malvagie usanze che i cavalieri erranti hanno la missione di debellare
definitivamente. Al 8 LXXVIII, la Tavola Ritonda si sofferma a narrare le disavventure di una
dama al centro di una faida familiare, Tessina '*, che Tristano incontra mentre attraversa la
foresta di Cerveroiche. Tessina, che all’inizio non rivela a Tristano la propria identita, chiede
pero al cavaliere di farle un dono, e specificamente un don contraignant visto che promette di
rivelargli la reale natura della richiesta solo al momento debito. Tessina é tanto bella che
risveglia in Tristano il ricordo di Isotta. Il pensiero dell’amata fa addormentare Tristano
mentre cavalca (secondo un topos che ricorda da vicino le “estasi” di Lancillotto), tanto che il
gigante che si trova a guardia del ponte presso il quale arriva pud colpirlo facilmente a
tradimento. Tristano cade da cavallo e si risveglia improvvisamente. Resosi conto
dell’accaduto, vorrebbe che gli venisse concesse una seconda occasione, che il gigante non
puod pero accordargli, giacché il comandamento che ha ricevuto gli impone di non poter

giostrare piu di una volta per ogni cavaliere che incontra. Tristano chiede allora che il gigante

92 Tavola Ritonda, §§ XV-XVI.

193 Questa sezione della Tavola Ritonda corrisponde, pur con numerose modifiche, a Loseth §§ 185-186. Si tratta
di un episodio che ¢ presente solo nella V.l del Tristan en prose, mentre risulta del tutto assente nella V.I1. Cfr.
D. Delcorno Branca, Per la storia cit., p. 220.
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gli riveli il proprio nome ed e cosi che il lettore apprende a quale stirpe il gigante appartenga e

quale sia I’avventura che I’ha condotto a diventare guardiano di un ponte.

Sire, sacciate ch’io sono appellato Suziano Cuore ardito; e fui figliuolo della bella
Largina, della piu disonesta dama del mondo. E per tale via e modo, donoe due ricche
cittadi; ci0 furono Tarsena e Latinale: e 1’una si ebbe lo re Scalabrino, e ’altra sie ebbe
I’ Amorotto di Lestenois. E 1’uno di questi due si fue mio padre; ci0 si crede piu lo re
Scalabruno; non perd ch’io ne conoscessi gia mai nessuno; anzi m’allevai nella corte
dello re Artus, e quivi mi feci cavaliere errante. E mettendomi uno giorno in avventura, e
passando per questo ponte, combattei a uno cavaliere di Scozia che lo guardava, lo quale
era appellato messer Lanfale; e io si lo trassi a fine. E una bella dama di questa contrada,
allora, la quale si e appellata Losanna della Torre Antica, venne a me, dicendo: -
Cavaliere, voi m’avete morto colui il quale doveva essere mio marito. Ma se tue, per lo
mio amore, vuogli guardare questo ponte di qui a uno anno, e giostrare con quanti
cavalieri passeranno, io appresso vi donerde lo mio amore o a moglie o a druda -'*.

Ecco un altro esempio di “ipertrofia onomastica” della Tavola Ritonda; I’esercizio di
designazione nominale tratteggiato in poche, densissime righe consente di tratteggiare una
travagliata storia familiare. Largina ¢, al pari dell’immagine delle donne lussuriose del regno
Femminoro, la piu disonesta dama del mondo, mentre nel toponimo di Latinale (che nel

198y & facile ravvisare un sapore di latinitd. Della damigella non si

Senese € per0 Vatinale
precisa il nome nel testo francese, mentre diventa Tessina, nome molto diffuso nella Toscana
medievale, nella Tavola Ritonda. Al contrario, il cavaliere al centro della storia, Suziano
Cuore Ardito, € esemplato, almeno in parte, su un personaggio del Tristan en prose, Ossenam
Cuer Hardi. In merito alle sue origini, nel Tristan en prose'*, si legge soltanto che & cresciuto
alla corte di Artu, che ¢ stato ordinato cavaliere errante nel giorno della Pentecoste e che ha
quindi goduto del privilegio di sedere in uno dei prestigiosi seggi della Tavola Rotonda,
preludio alla partecipazione alla ricerca del Graal*®’. Nulla dunque, nella sua storia personale,
che faccia pensare a una genealogia “fuori norma”; ma poiché nel Tristan en prose non si
precisa I’appartenenza di Ossenam ad uno specifico lignaggio, il compilatore toscano si puo

sentire libero di inserirsi per ipotizzare un’origine infamante. La riscrittura ¢ chiaramente

orientata in una direzione misogina, campo semantico che viene “attivato” dalla presenza,

% Tavola Ritonda, § LXXVII, pp. 281-282.

9 1vi, nota 2.

19 | e Roman de Tristan en prose (version du manuscrit 757 de la Bibliotheque nationale de Paris) [V.1], ed. J.
Blanchard, M. Quéreuil, 1, Paris, Champion, 1997, 8§ 17-36, pp. 93-130. Le successive citazioni tratte da questo
tomo saranno indicate nel seguente modo: Tristan en prose, V.1/1.

Y97 1vi, § 19, pp. 97-98: «Or sachez que j’ai non Ossenam Cuer Hardi. En Iostel le roi Artuz fu norriz petiz enfez,
et por mon servise me fist chevalier li plus preudome du monde, c’est li rois Artus. Et puis fis je tant, la Dieu
merci, que la devine porveance me mist en la hautesce et en 1’onor de la Table Reonde au jour d’une
Pentescouste; et assis en un des sieges de la Table Reonde, et de lors me mis ge a enquerre et encerchier les
aventures du Saint Graal».
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nella sezione precedente, della figura di Dinadano. Al § LXXV, infatti, troviamo il racconto
di una delle burle ordite da Tristano ai danni di Dinadano, in seguito alla quale il cavaliere
disamorato si lascia andare a pesanti giudizi nei confronti delle donne, le cui lusinghe verso
gli uomini sono opera del diavolo («il nemico di Dio é sottile, e la donzella e molto bella e
avvenente»'®®; «io si sono fermo che voi non facciate a me si come fece Eva a Adamo, che gli

donde tal mangiare, che sempre mai fu tristo»'*

). Suziano Cuore Ardito, che non sa chi, tra il
re Scalabrino e I’Amorotto di Lestenois, Sia veramente suo padre, viene dunque privato della
possibilita di stabilire con sicurezza il proprio lignaggio, circostanza che e altamente
umiliante per un cavaliere e che qui dipende dalla condotta immorale della madre. Suziano,
che ha ucciso messer Lanfale (Lamfale, chevalier d’Escoce nel Tristan en prose)®®, futuro
marito di una dama che si chiama Losanna della Torre Antica nella Tavola Ritonda, accetta di
stare a guardia del ponte per un anno (due nel testo francese) e di giostrare con i cavalieri
erranti che da i passeranno: al termine di quell’anno Losanna sarebbe poi diventata sua
moglie o la sua amante, secondo una dinamica che ricorda da vicino quella dell’Yvain, dove
Laudine sposa 1’uccisore del marito. Suziano conduce dunque Tristano e i suoi compagni, che
nella Tavola Ritonda sono Dinadano e Alcardo (cugino di Isotta, personaggio italiano), alla
Torre di madonna Losanna, per mangiare e riposare. Durante il banchetto sopraggiunge
Tessina, che reclama il dono obbligante che Tristano le aveva a suo tempo promesso®®.

| dettagli onomastici e toponomastici sono ben diversi dalla descrizione che si legge nel
Tristan en prose («sachiéz, fet elle, que je sui une damoisele de cest royaume. Mi peres fu

riche hons et puissanz et tint terre bien pres de ci»?*

). La storia si fa ora molto complicata, e
occorrera soffermarsi a spiegarla per comprendere meglio quanto sia articolata, e tutt’altro che
ingenua, la riflessione della Tavola Ritonda. Nel testo toscano, Tessina rivela pubblicamente
la propria identita: é figlia di Federon lo Vermiglio. Il cavaliere Pinabello (il Pinabel del
Tristan en prose) si innamora di lei e la madre di Tessina gli chiede, in cambio della mano
della figlia, di uccidere il fratello (di Pinabello) Orices (Uries nel Tristan en prose), che aveva
a sua volta ucciso Garionne, il fratello della madre di Tessina (almeno cosi si precisa nel testo
italiano, dato che in quello francese non vengono rese note le ragioni che spingono la madre
della fanciulla a chiedere al futuro genero di macchiarsi della grave colpa del fratricidio).

Si incappa nuovamente in una figura femminile altalmente disforica, quella di una madre

che chiede al futuro genero di macchiarsi le mani con il sangue del proprio fratello e che

1% Tavola Ritonda, § LXXV, p. 273.
19 1vi, p. 274.

20 Tristan en prose, V.I/1, § 19, p. 98.
2 Tavola Ritonda, § LXXVII, p. 283.
202 Tristan en prose, V.I/1, § 24, p. 108.
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espone la propria figlia, Tessina, a una condanna certa di morte. Fortemente sovversiva nei
confronti dell’equilibrio sociale, la madre di Tessina fomenta la violenza e la faida familiare a
scapito dei suoi stessi congiunti. Nonostante cio Pinabello, profondamente innamorato di
Tessina, decide di soddisfare la richiesta della futura suocera e, dopo I’omicidio, le presenta la
testa del fratello. Cio scatena la reazione degli altri fratelli di Pinabello, che non lasciano
certamente passare un atto di simile gravita sotto silenzio: a loro volta, i fratelli uccidono
dunque Pinabello. Il nuovo fratricidio non é pero sufficiente a saziare la sete di vendetta di
questi cavalieri, che sara completamente appagata solo quando potranno vendicarsi anche su
Tessina. Si mettono dunque in cerca della fanciulla, che incontrano presso una fonte; a nulla
serve che Tessina, ormai vedova, implori pieta e invochi il perdono. Decidono di farle salva la
vita, almeno per il momento, ma, come sottolinea uno dei fratelli del marito: «perche io non

vi uccida, non vi si lieva perd morte da dosso»*®

. | fratelli hanno infatti in mente un piano
ben piu malvagio. Uno dei fratelli di Pinabello da infatti a Tessina una spada e le fa giurare
che sarebbe andata da madonna Losanna e dai suoi fratelli perché si incaricassero loro di
compiere la sua esecuzione. Si scopre infatti che Losanna e i cavalieri della Torre Antica altri
non sono che fratelli dell’ucciso, in quanto figli di Tricardo lo Folle.

Ecco perché Tessina, giunta al castello di Losanna, chiede a Tristano il dono che lui le
aveva tempo addietro promesso: dovra incaricarsi di ucciderla subito, oppure impegnarsi a
difenderla dai suoi aggressori. Chiaramente Tristano si fa carico della protezione della
fanciulla. Tratto esclusivo alla Tavola Ritonda € I’intervento di Dinadano che, con il suo
solito linguaggio molto colorito, si stupisce della disponibilita di Tristano verso la fanciulla,
sottolineando ancora una volta la pericolosita di porre la propria spada al servizio di una
donna che ¢ stata all’origine di una faida tanto sanguinosa. Dinadano non riesce a contenere il
proprio stupore e sbotta: «come difendete voi questa meretrice, la quale ¢ ista’ cagione di
tanto male? Degna cosa & ched ella ne sia di cio diserta»?**. In realta Dinadano non coglie che
non & davvero Tessina la causa delle disgrazie che le sono capitate intorno. E vero che a causa
dell’amore che Pinabello prova per lei € stato versato molto, troppo sangue, non ultimo quello
dello stesso Pinabello. Ma € vero anche che il reale motore della faida é stata la madre di
Tessina.

Anche madonna Losanna della Torre Antica rappresenta un interessante modello di donna,
(apparentemente) controparte esemplare delle disoneste dame appena incontrate, Largina e la
madre di Tessina. Losanna ¢, infatti, I’'unica donna che sia stata in grado di far capitolare

I’imprendibile Dinadano; la fisionomia di questo personaggio ¢ costruito, molto

23 Tavola Ritonda, § LXXVII, p. 284.
204 |vi, p. 285.
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probabilmente, con 1’evidente intento di farne una sorta di alter ego al femminile del cavaliere
disamorato.

Ma neanche Losanna é del tutto irreprensibile: non si dimentichi il vincolo al quale ha
costretto il gigante che pone a guardia del ponte, con la lusinga di un matrimonio futuro. Gia
nel Tristan en prose, infatti, Dinadano é irresistibilmente attratto dalla dame de la Tor Antive,
descritta come una donna dura e inafferrabile: il cavaliere Lamfale, che viene ucciso da
Ossenam, dichiara in punto di morte di non essere mai riuscito a ottenere 1’amore della dama,
e lo stesso Ossenam potra ambire a ricevere le sue attenzioni solo dopo aver subito un mese e
piu di prigionia nella sua torre, e soltanto quando saranno trascorsi i due anni a guardia del
ponte.

Nella Tavola Ritonda, di fronte a Tristano che lo esorta ad armarsi per proteggere Tessina,
Dinadano non ha dubbi, e decide di schierarsi apertamente a favore della dama della Torre.
Madonna Losanna ¢ dunque all’origine dello scontro che vede Dinadano e Tristano allineati
su due opposti fronti. Il motivo é chiaro: la straordinaria bellezza della dama, unita alla sua
inaccessibilita, stuzzicano gia nel Tristan en prose la fantasia e ’interesse di Dinadano, acuiti
da una punta di gelosia quando il savio disamorato si rende conto che la bella dama si
sofferma un po’ troppo a lungo a osservare Tristano (il lettore sa che la ragione non risiede in
un tentativo di seduzione, ma deriva soprattutto dal fatto che la dama vorrebbe riuscire a
capire se si tratti realmente di Tristano di Cornovaglia). La Tavola Ritonda, prendendo spunto
dal Tristan en prose?®, non si lascia allora sfuggire ’occasione di indagare, con le consuete
movenze indicizzanti, sia sulle ragioni che spingono Dinadano a schierarsi dalla parte di
Losanna sia sui motivi che instillano 1’amore nel cuore del cavaliere notoriamente piu

refrattario a questo sentimento:

E Dinadano rimane; e cio fu per quattro ragioni: 1’una, perché alquanto si era schifato con
messer Tristano per la beffa che fatta egli gli aveva; la seconda, perch¢ gli pareva ched e’
difendesse il torto a donare aiuto e scampo a colei ch’era stata cagione di tanto male; la
terza, perch’egli avea paura di Soziano, perche avea veduto che aveva abbattuto Tristano;
la quarta, perché si crede che Dinadano alquanto fosse quivi innamorato di madonna
Losanna, perche a lui gli pareva una onesta donna. E rimanendo, innamoroe piu forte; e
quella fue la prima volta e fue quella di dietro, che egli mai d’amore s’impacciasse.
Imperd non mente il proverbio, il quale dice che non si truova tanto freddo ferro, che,
appressandolo al fuoco, non diventi caldo: e cosie Dinadano, ch’era freddo e disamorato,
appressandosi alla dama, ch’era bella e onesta e calda d’amore, si lo prese dello amore
suo. Che sappiate, che non ée niuna cosa che tanto piaccia allo liale e al verace amante e

205 Tristan en prose, V.I/1, § 28, p. 113-114.
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che pit muova ad amare altrui, quanto fae 1’onestade della persona, parlando

temporalmente e spiritualmente?®®.

L’ineluttabilita del sentimento amoroso, I’impossibilita di sottrarsi alla passione dei sensi Si
coniuga con la consueta ironia con la quale il compilatore toscano introduce il motivo della
presunta codardia di Dinadano (che teme appunto lo scontro con Suziano) e del suo
complesso rapporto di amore-odio nei confronti di Tristano. E lo stesso Tristano, in fondo, ad
alimentare 1’ambivalenza dei sentimenti che legano a Iui Dinadano: il cavaliere di
Cornovaglia non perde una sola occasione di esporlo alla derisione e alla beffa, ogni volta che
gli capiti I’opportunita di giocargli uno scherzo.

Attratto da una dama che egli reputa finalmente onesta, Dinadano non esita quindi a
prenderne le difese contro Tristano. Lo scontro non pud che concludersi con la vittoria del
migliore tra 1 cavalieri, esito che lo sconfitto Dinadano interpreta in modo “ordalico”, come
una conferma della propria disillusione verso le donne e come un invito ad abbandonare
definitivamente ogni velleita amorosa («e Dinadano quivi rimane dolente e tristo, e sie giura
di non portare gia mai amore né a dama né a donzella, e di non difenderne giammai niuna, ne
a torto né a ragione®’»). Anche la dama pill onesta del mondo pud quindi essere foriera di
disordine e inimicizia nel mondo tutto maschile dei cavalieri erranti: una delle soluzioni
possibili & appunto quella prospettata da Dinadano, che configura una completa eclissi del
mondo femminile.

Tristano e 1 suoi compagni, conclusa I’avventura, si mettono nuovamente in Viaggiozos.
Incontrano cosi un valletto che li informa dell’invito che la regina Ginevra rivolge a tutti 1
cavalieri erranti perché prendano parte al torneo di Rocca Dura. Prima di arrivare al torneo, li
attendono pero nuove prove. L’episodio che il compilatore si accinge a narrare ¢ infatti quello
del Chastel Cruiel, che si puo leggere nella V.I del Tristan en prose: la dama del dono, che ¢
ancora con Tristano al momento in cui riceve la notizia del torneo, lo mette in guardia dal
pericolo di addentrarsi nel Castello Crudele, ma Tristano non se ne cura («ne sai, fet il, quiex

209

despartiz en sera, mes ’entree est asséz belle»”), mentre nella Tavola Ritonda Tessina

sembra essere all’oscuro della pericolosita di quel luogo e neanche Tristano e i compagni
colgono le parole che vengono rivolte loro al momento dell’ingresso nel castello («e poi

dicevano pianamente: - L’entrata avete avuta bella, ma non vi loderete gia della uscita -»**°,

2% Tavola Ritonda, § LXXVII, pp. 285-286.

27 |vi, p. 286.

208 1vi, § LXXVIII. Anche il corrispondente francese di questo episodio si trova solo nella V.l del Tristan en
prose (8§ 37 e ss.).

299 Tristan en prose, V.I/1, p. 133.

219 Tavola Ritonda, § LXXVIII, p. 287.
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monito molto probabilmente carico dei minacciosi accenti danteschi che mettono in guardia
chi si accinge a varcare la soglia proibita della citta dolente di Inferno, Ill, 9, «Lasciate ogni
speranza, voi ch’entrate»).

Perché soffermarsi sull’episodio del Castello Crudele? Perché anche in caso questo caso ci
troviamo di fronte a una manipolazione del testo francese funzionale all’entrata in scena di
un’altra dama, la dama del Castello Crudele appunto, che si aggiunge alla galleria di ritratti
femminili negativi approntata dalla Tavola Ritonda. La coutume che vige nel Castello Crudele
prevede che chi vi entri venga fatto prigioniero e non possa uscirne, se non da morto. E lo
stesso Amorotto di Gaules, anche lui imprigionato, a spiegarne ’origine a Tristano: la dama
del Castello & meravigliosamente bella e i cavalieri fanno a gara per andare a vederla, finendo

poi per venire imprigionati.

E per la sua bellezza, di lunga parte ci traggono gli cavalieri per vederla: e pero ordinoe
ella questa malvagia usanza, si che chi la volesse vedere, ella gli costasse cara; ¢ d’allora
in qua, ella non ae avuta cosie grande la calca de’ vagheggiatori n¢ d’armeggiatori. E lo
cavaliere che dimora in questa isola, si prende di lei tutto suo diletto e piacere; ma non si

puote partire fino a I’anno fornito; e in capo de 1’anno, se altro cavaliere non ci apparisse,

e . .. P . . 211
si ci si mette uno de’ cavalieri del castello: cio€ a colui a cui la sorta tocca™ .

Come si vede, la dama del Castello Crudele, nella versione italiana, diventa una mantide
che, stanca degli innumerevoli vagheggiatori, decide di imporre un’usanza (nella quale viene
coinvolta anche la magia, dato che la fuga dal castello é resa impossibile dalla presenza di un
ponte incantato, reso invisibile dagli incantesimi della dama) con la quale tenerli a bada, senza
pero privarsi del tutto dei piaceri della carne, che le sono assicurati dall’avvicendarsi di anno
in anno di un’infinita varieta di amanti diversi. E chiaro che siamo nuovamente nel dominio
della sfrenata lussuria. L’assalto di intere schiere di vagheggiatori ricorda, tra I’altro, la sorte
che spetta alla fedele sposa di Ulisse, Penelope, cosi come viene presentata nel
volgarizzamento italiano delle Heroides di Ovidio («gl’innamorati vagheggiatori dell’isola
Dulichio ¢ di Samo e dell’alta Jacinto m’assaliscono siccome lussuriosa e disonesta

schiera»?*?

). La differenza tra Penelope e la dama del Castello Crudele é pero di immediata
comprensione: se la prima ¢ costretta a subire I’invadenza e le pressioni dei Proci, nella
Tavola Ritonda é la dama del castello a favorire una tale usanza per potere, per dirla con le
parole del compilatore toscano, meglio lussuriare. Se poi allo sventurato cavaliere che giunge

al Castello Crudele 1’'usanza impone di dimostrare in uno scontro la propria superiorita nelle

21 |vi, pp. 289-290.
212 Filippo Ceffi, Epistole eroiche di Ovidio Nasone volgarizzate nel buon secolo della lingua, ed. G. Bernardoni,
Milano, Bernardoni, 1842, pp. 36-37.
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armi, alla dama che lo accompagna, in questo caso Tessina, € richiesta invece un’eccezionale
bellezza, tale da reggere e superare il confronto con tutte le cento damigelle che vivono nel
castello e con la stessa dama che di esso é padrona. Le cento damigelle erano presenti anche
nella versione del Tristan en prose: rappresentate come un gruppo compatto e informe, dotato
di un’unica voce, Tristano le sente intonare un inquietante coro, quasi fossero degli automi,

sinistramente sottomessi all’assurda usanza imposta della loro dama.

Tristan s’esveille et escoute et ot bien jusqu’a .C. demoiselez asséz pres de la tour qui
totes chantoient asséz bien et disoient en leur langaige: «Esveille toi, chevalier errant,
esveille toi. Se tu veux avoir lox et pris, passe le Ponte de fer et te combat a nostre
chevalier, qui ne quiert autre chose fors que combatre et bactaille». Einssi chantoient les
demoiselles totes a une voiz. L.’une sanz faille conmencoit le chant asséz soventes foiz, et
quant ele avoit son chant finé, toutes les autres li reponoient a une voiz. Et sachiéz que li
jors paroit encore asséz petit quant il conmencerent lor chancon en tel maniere. Misere
Tristan ot le chant des demoiselez qui mult li plest. 1l se conforte durement a soi
meismez. Il entent bien qu’elles dient et bien conoist par la changcon que a combatre li
convient contre un chevalier. [...] Tout telle maniere einssi con je vos cont chantent les

demoiselez que il ne cessent ne ne finent, ne autre changon ne chantent que cele que je

vous ai devisee?,

Nonostante queste figure siano assimilabili alle conturbanti sirene del XII canto
dell’Odissea o alle seducenti fanciulle-fiore del Roman d’Alexandre®™*, Tristano non sembra
affatto turbato dall’ascolto di questo canto. Il testo italiano, forse ritenendo la presenza del
coro femminile eccessivamente oscura o semplicemente inutile, non ripropone questo
elemento, che avrebbe arricchito 1I’immagine della subdola violenza anche psicologica
esercitata dalla dama del Castello Crudele. La moltiplicazione amorfa di un elemento
muliebre privato della propria identita e pero causa della morte di Tessina nella Tavola
Ritonda: ritenuta non sufficientemente bella, le viene tagliata la testa®’®. Si puo dire che
I’uccisione di Tessina catalizzi le forze oscure che si celano nel continuo e sistematico
paragone tra le dame arturiane: nell’insistenza del confronto tra Isotta e Ginevra, la dama che
non eccelle in bellezza e grazia rischia di essere sopraffatta e di uscire definitivamente di
scena. Lo spirito agonistico che rappresenta il principio cardine della cavalleria errante, che

riveste con 1’esaltazione di una retorica dell’eccellenza la sopraffazione del piu debole, svela

213 Tristan en prose, V.1/1, §§ 41-42, pp. 136-137.

24 Cfr. P. Caraffi, Alessandro in Oriente: le fanciulle-fiore (Roman d’Alexandre, 1, vv. 3286-3550), in C.
Saccone (a cura di), Alessandro / Dhu I-Qarnayn in viaggio tra i due mari, («Quaderni di Studi Indo-
Mediterranei», 1), Alessandria, Edizioni dell'Orso, 2008, pp. 77-90. Si noti che anche Tristano, come dovra fare
anche Alessandro nel romanzo francese dopo I’incontro con le fanciulle-fiore, aveva dovuto superare un pons
subtilis per giungere nell’isola del Castello Crudele.

21 Tavola Ritonda, § LXXVIII, pp. 291-292.
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qui il proprio lato ostile e sinistro. Non c’¢ alcun pentimento nella dama del Castello per

I’ingiusta fine che spetta in sorte a Tessina, sacrificata sull’altare dei propri voluttuosi fini:

E cio facea fare la dama, perche non voleva che niuna persona v’arrivasse che le portasse

veruna ambasciata di marito; imperd ch’ella non si voleva obrigare mai, e voleva

: : 216
ogn’anno a suo diletto tramutare uno cavaliere™™ .

Ecco spiegata 1’origine del Regno Femminoro di Medea e delle sue sorelle Lavina,
Agnena, Bresenda, Pulizena. Scorrendo a ritroso la carrellata delle dame arturiane crudeli,
arriviste, omicide, peccatrici che vengono riprese dal Tristan en prose e riscritte dalla Tavola
Ritonda, diventano ora forse piu chiare le ragioni di quella ipertrofia onomastica dal taglio
classicheggiante che a Polidori sembrava immotivata, come un’esteriore € un po’ pedante
ostentazione di conoscenze mitologiche.

Inserendo il Castello Crudele in uno sfondo che il Medioevo considera dotato di una
propria storicita, come appunto quello rappresentato dal regno Femminoro, il compilatore
toscano non fa altro che fondere le proprie ampie conoscenze per ispessire e razionalizzare
costumi che altrimenti sarebbero forse apparsi del tutto privi di logica agli occhi di un lettore
italiano trecentesco. Il Regno Femminoro ¢ dunque per il testo toscano nient’altro che il punto
d’arrivo geografico e antropologico di un percorso narrativo articolato, costruito intorno alla
presentazione di una galleria di donne che dispongono di un immenso potere, anche quello di
mettere a morte i cavalieri o di ridurli in prigionia. Se alcune donne vengono rappresentate
come maghe incantatrici (la dama del Castello Crudele) e altre risultano assimilabili nelle
funzioni che svolgono a veri e propri signori feudali (si pensi a Largina raffigurata nell’atto di
donare dei castelli ai cavalieri suoi amanti), agli uomini che hanno la sventura di incontrarle
nel loro cammino non rimane, come unica arma di difesa, che la condanna morale di una
condotta genericamente riconducibile al peccato della lussuria, colpevole di averli trasformati
in inanimati oggetti di piacere. E esattamente questo il principio della ginocrazia fondata dalle
Amazzoni, donne che rifiutano apertamente il patto sociale stipulato con [’altro sesso
finalizzato alla prosecuzione della specie. L’uomo non viene del tutto eliminato, ma ne viene
messa tra parentesi l’utilita riproduttiva, mentre viene sfruttato nella sua funzione ludico-
sessuale: se non viene castrato, viene per lo meno metaforicamente reso sterile.

Poiché ci si ¢ posti sulle tracce delle suggestioni originate dall’inserimento del mito di
Medea in un contesto che originariamente non lo prevedeva, non sara forse del tutto fuori
luogo concedersi una piccola divagazione in merito a questo personaggio, per quanto

I’inserimento di questa sorta di appendice ci porti lontano dall’operazione di riscrittura che

218 |vi, p. 292.
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figura nei Tristani italiani. Nonostante il Tristan en prose non sia del tutto estraneo al fascino
del mito classico (un caso su tutti € quello della riscrittura della leggenda tebana e del mito
edipico®’), non si fa nel testo francese alcuna menzione del personaggio di Medea. Ma nella
riscrittura del Tristan en prose realizzata nel XV1 secolo dal francese Jean Maugin scopriamo
che uno dei personaggi femminili che figuravano nella compilazione medievale si trasforma
proprio in Medea.

Jean Maugin ¢ una figura di grande importanza per comprendere I’imponenza dell’attivita
di translatio — presa in carico da alcuni “mediatori culturali” — delle leggende classiche e dei
romanzi di cavalleria nel passaggio dalla trasmissione manoscritta all’incipiente mondo della
editoria. Una migrazione letteraria che non € stata priva di interessanti conseguenze nella
riproposizione dei testi in una veste aggiornata, come dimostra la storia personale di Jean
Maugin, che lo vede nel ruolo di editore, traduttore e autore di alcuni importanti testi della
tradizione medievale e a lui contemporanea: Amadis de Gaule, Palmerin d’Olive, Primaléon
de Gréce, i Discours di Machiavelli sono sue traduzioni dai testi spagnoli e italiani, mentre Le
Nouveau Tristan e Melicello sono frutto della sua personale rielaborazione®®. Le Premier
Livre du nouveau Tristan Prince de Leonnois®® vede la luce nel 1554 a Parigi per i tipi della
Veuve Maurice de la Porte. Oltre alla editio princeps si contano altre tre edizioni: 1567, Paris,
Gabriel Buon; 1577, Lyon, Benoist Rigaud (edizione conforme a quella del 1554); e 1586,
Paris, Nicolas Bonfons. Il racconto, che si arresta al momento in cui Kahedin cade dalla
finestra sulla quale si era nascosto per spiare Isotta, e Tristano, folle di gelosia, rimprovera
alla regina di averlo tradito (corrispondente grosso modo a Loéseth § 76), si conclude
provvisoriamente con il proposito, in seguito mai realizzato, di proseguire questa originale
riscrittura del Tristan en prose in un secondo volume. Assimilabile agli esperimenti di Pierre
Sala con il suo Tristan (1525 ca.), il Nouveau Tristan di Jean Maugin ¢ il tipico prodotto

rinascimentale, influenzato da un’estetica fortemente proiettata verso il Classicismo, ¢

273, H. Grisward, Un schéme narratif du Tristan en prose. Le mythe d’Edipe, in Mélanges de langue et de
littérature médiévales offerts a Pierre Le Gentil, Paris, SEDES, 1973, pp. 329-339.

218 La bibliografia su Jean Maugin & molto esigua: qualche indicazione, principalmente dedicata a fornire delle
ricognizioni di insieme sul quadro storico-letterario, possiamo trovarla in P. Servet, Les romans chevaleresques
de la fin du Moyen Age et de la Renaissance: éléments de bibliographie, in «Etudes francaises», 32, 1996, pp.
109-113, e in B. Méniel, Renaissance de I'épopée. La poésie épique en France de 1572 & 1623, Geneve, Droz,
2004, in particolare alle pp. 65-87 (Les chansons de geste et les «romans de chevalerie»). L’unico contributo
imperniato espressamente sul Nouveau Tristan che sia riuscita a trovare si deve a L. Harf-Lancner, Tristan
détristanisé. Du Tristan en prose (X111° siécle) au Nouveau Tristan de Jean Maugin (1554), in «Nouvelle Revue
du seizieme siecle», 2, 1984, pp. 5-22. Si veda anche J. Lods, Le Nouveau Tristan de Jean Maugin, BBSIA, 12,
1960, pp. 107-116.

219 Questo il titolo completo cosi come figura nella princeps: Le Premier Livre du Nouveau Tristan, Prince de
Leonnois, chevalier de la Table Ronde, Et d’Yseulte, Princesse d’Yrlande, Royne de Cornouaille.
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senz’altro suggestionato dal grande successo di opere cavalleresche allora molto note, come
1I’Amadis de Gaula.

Qual & dunque il personaggio del Tristan en prose che sotto la penna di Jean Maugin viene
tramutato in Medea? Si tratta di Joene, figlia, tanto bella quanto cattiva, del re d’Irlanda,
andata in sposa a Cicoriades, re di Cornovaglia all’epoca della conversione dell’Irlanda al
Cristianesimo. E dunque una figura che appartiene alla sezione della preistoria di Tristano.
Questa trasformazione avviene all’altezza del § XXII del Nouveau Tristan®?®, rubricato
«Comme Thanasor Roy d’Yrlande nouuellement Crestien, s¢achant les Roys de Leon &
Cornouaille estre de sa religion, leur fit espouser ses deux filles Medée & Gloriande»®*.
Mentre il nome di una delle figlie di Thanasor re di Irlanda, quello di Gloriande, rimane
immutato, fin da subito il nome di Joene scompare per essere sostituito da quello di Medea.
La descrizione di Joene, cosi come figura nel Tristan en prose (Loseth 8§ 181-196), si presta
con facilita a questo tipo di slittamento perché ¢ la storia di una donna bella e spregiudicata,
profonda conoscitrice delle arti della negromanzia: «ele estoit sanz faille la plus bele, mes trop
estoit malicieuse de son aage, et savoit assez de nigromance, et estoit apelee Joene»*.
Occorrera subito ricordare che lo stereotipo medievale del personaggio di Medea vuole che
sia una maga, ed € questa immagine della negromante dalle illimitate capacita magiche quella
che giungera anche a Boccaccio e che confluira nel capitolo che le dedica all’interno del suo
De Mulieribus Claris (1361)%%.

Occorrera dunque partire dalla versione del Tristan en prose per comprendere quali
modifiche Jean Maugin introduca nella sua versione. Si legge nel Tristan en prose che Joene,
nonostante fosse gia sposata con il re di Cornovaglia, «quant ele vint en 1’aage de vint et cinq
anz, ele fu assez plus jolive et plus envoisie qu’ele ne deiist, et ama un chevalier de son ostel
qui mout estoit bons chevaliers et preuz de son cors»***. Chiaramente, il tradimento di una
dama principessa di Irlanda sposata con il sovrano di Cornovaglia, che si innamora di un altro
cavaliere, non é che il raddoppiamento del canovaccio che sta alla base del triangolo Isotta -
Marco - Tristano. Quando il marito, il re di Cornovaglia Cicoriades, si rende conto che la

220 | e citazioni del Nouveau Tristan sono tratte direttamente dalla stampa del 1554, dal momento che allo stato
attuale non si dispone di un’edizione moderna della riscrittura di Jean Maugin.

221 Nouveau Tristan, p. 56.

222 Tristan en prose, Curtis I, § 181, p. 110

228 Giovanni Boccaccio, De Mulieribus Claris, ed. V. Zaccaria, in V. Branca (a cura di), Tutte le opere di
Giovanni Boccaccio, X, Milano, Mondadori, 1970, § XVII, De Medea regina Colcorum: «formosa satis et
malefitiorum longe doctissima. Nam, a quocunque magistro instructa sit, adeo herbarum vires familiares habuit,
ut nemo melius; novitque plene cantato carmine turbare celum, ventos ex antro ciere, tempestates movere,
flumina sistere, venena conficere, elaboratos ignes ad quodcunque incendium componere et huiusmodi perficere
omnia. Nec illi — quod longe peius — ab artibus fuit dissonus animus; nam, deficientibus eis, ferro uti arbitrabatur
levissimumy.

224 Tristan en prose, Curtis I, § 182, p. 110.
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moglie rischia di infangare il suo nome tradendolo con il cavaliere del quale si € innamorata,
decide di farla rinchiudere in una torre, come fara piu volte il re Marco con Isotta. Di fronte al
marito che teme che la moglie gli possa «faire honte»*®, Joene fornisce una risposta
perfettamente in linea con la rappresentazione canonica del personaggio di Medea; riferendosi
all’onore del marito che lei rischia di compromettere, esclama: «Or pensez donc del bien
garder, ce dit la dame; mes parmi tote cele garde vos soviegne de ce que je vos ai dit, que nus
ne puet feme garder, puis qu’ele ne veust»*?°. Joene viene dunque eretta a simbolo di una
forza femminile che si ribella al desiderio di controllo maschile e, in ultima istanza, a una
societa androcentrica incardinata intorno a un’idea di onore che salvaguardi unicamente il
nome maschile. Calandosi con una corda dalla torre nella quale e imprigionata, infatti, Joene
riesce a raggiungere il suo amato. Il marito si sveglia, non la trova al suo fianco e si mette a
cercarla. Si affaccia alla finestra e vede la regina con il cavaliere del quale non riesce a
riconoscere 1’identita. Raggiunge le damigelle che avevano aiutato la regina a calarsi, scopre
la corda e uccide le damigelle, gettandole dalla torre. A quel punto Joene e il suo ami si
rendono conto che il re deve essersi accorto della fuga. Joene decide di lasciar scappare il suo
cavaliere, perché sa che verrebbe ucciso dal marito tradito, mentre & convinta che a lei il re
non possa fare alcun male. E infatti le parole che rivolge al marito, quando lui sopraggiunge e
le promette di condannarla a morte per coprire il disonore di una tale condotta, sono parole di
sfida:

Sire, fait ele, tant vaudra pis! Ma honte est vostre: se vos honte me faites, ele sera plus sor
VOS que sor moi, car vos iestes chief de moi. Encores vel je bien que vos sachiez que se

vos ma honte porchaciez, je porchacerai vostre domaige tel ore que vos ne vos en

prendroiz garde?’.

Il vincolo matrimoniale lega a doppia mandata i due sposi, in una spirale di odio che
vincola reciprocamente le rispettive reputazioni, vite e condotte. La vergogna della moglie
ricade sullo sposo, in quanto a lui € riconosciuto il diritto di disporre della propria sposa. Il re
decide infatti, pur denunciandola pubblicamente di fronte alla corte, di non metterla a morte,
ma di imprigionarla dentro la torre con un’attenzione ancora maggiore. Finché una notte,
nell’ora e nel giorno concordati con il cavaliere, la regina ¢ pronta per calarsi nuovamente
dalla torre e incontrare il suo amante; il sovrano, che fa finta di dormire profondamente, si
accorge del suo tentativo di fuga e la costringe a rivelargli come fare a raggiungere il

cavaliere affinché lo possa uccidere. E Joene, astutamente, consiglia al sovrano di andare

22 |vi, § 183, p. 110.
228 |hidem, p. 111.
227 |vi, § 189, p. 113.
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all’incontro con il cavaliere indossando i suoi abiti e di raggiungerlo calandosi dalla torre con
la corda, per non insospettire il cavaliere, come accadrebbe invece se uscisse normalmente
dalla porta. E questa, per la regina, 1’occasione giusta per uccidere il marito: Joene taglia
infatti la corda alla quale é appeso il marito che ovviamente non sopravvive alla caduta. Poi la
regina fugge con il cavaliere nel reame di Norgales. Nuovo esempio di sovrapposizione e di
identita tra i due sessi: anche in questo caso il marito deve entrare nei panni della moglie
perché, ormai travestito da donna, sia la moglie a prendere il sopravvento su di lui e a
impadronirsi nuovamente della propria vita e delle proprie scelte.

Ci possiamo ora spostare a leggere la riscrittura dell’episodio offerta da Jean Maugin. La
prima descrizione della fanciulla che troviamo nel Nouveau Tristan spiega fin da subito le
ragioni per cui la giovane si chiama Medea:

Entendant doncq’Thanasor le gentil Prince d’Yrlande, les Roys de Leonnoys & de
Cornouaille estre batisez, se va souuenir de ce qu’ils le requirent iadis d’auoir ses filles en
mariage. Parquoy ioyeux de se sentir en 1’ocasion de leur en faire offre, depescha vers
eux vne embassade a ceste fin. Ce qu’ayant obtenu d’Apollo & Cicurades, les Princesses
fiancées par procureurs, les leur fit mener peu de jours apres: espousant Apollo, I’aisnée,
nommeée Gloriande: & Cicurades la plus jeune, dite Medée: nom conuenable a sa malice
& mauvais vouloir, d’autant qu’elle surpassa en legiéreté de courage et desir vindicatif
celle, qui tua anciennement de ses propres mains ses enfans, mesmes engendrez en elle
par le brailie conquerant & belliqueur Jason. Et pour vous prouver amplement mon dire
estre veritable, ayant esté Medée vn an sans plus, auec son Seigneur, s’oublia tant, fit peu
de cas de I’honesteté requise, & nonchalla le point d’honneur reservé au mary, quelle s’en

amoura d’vn Gentil-homme, que le Roy luy auoit donné pour Escuyer®?®.

A parte il fatto che il cavaliere del quale Joene/Medea si innamora diventa qui un
gentiluomo postole accanto dal marito in qualita di scudiero, la riscrittura di Maugin, che
differisce dal Tristan en prose in molti punti, raggiunge il suo massimo picco espressivo nel

momento della rielaborazione del discorso “libertario” di Joene.

Ne scavez-vous encores, monsieur, que le desir de la femme voluntaire ne se peut
refrener? & qu’a la contrainte, elle est de la nature de Palme, qui se roidist & esleue, tant
plus on la cuide presser & mettre bas? Les histoires, poésies, & fables, qui sont tous les
iours entre les mains des Nobles, vous en deussent auoir fait certain: non pas
experimenter par vne presumption assez legiere, au raport de quelque flatereau, & en si
dangereux endroit que vostre compagne, si les Dames se peuvent plus gaigner de force
que de courtoysie. La tour d’aerain peut-elle empecher Danaé fille de Roy, & pucelle
(comme 1’on dit) qu’elle ne regeust son fauorit en goutes & pluyé d’or? Voulant la Royne
poursuiure & la confirmations de son discours par autres et divers exemples, le Roy lui

rompit la parole®®.

228 Nouveau Tristan, p. 56.
2 |vi, p. 57.
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Ci si rende dunque conto che, mutatis mutandis, le movenze delle riscritture del Tristan en
prose sulla scorta della suggestione esercitata dalla presenza di Medea mirano, sia nel caso di
Jean Maugin che in quello della Tavola Ritonda, a impostare un nuovo discorso intorno al
femminile. 1l caso di Medea — il cui nome & evocato per un personaggio come quello di Joene
che incarna una sorta di “prima Isotta”, che agisce in assenza del filtro, e che ¢ dunque
apertamente condannabile — si presta con estrema facilita a essere mobilitato per riversare su
di lei una precisa condanna morale. Ma € anche vero il ragionamento opposto: il discorso
della Medea di Jean Maugin ¢ il grido di una donna che reclama la propria liberta di essere
sempre femme voluntaire, e cioe detentrice delle proprie scelte di vita, siano esse morali,
coniugali o affettive. 1l suo discorso-fiume, che nell’allegare le storie di eroine del passato
assume delle movenze “alla Madame Bovary”, viene interrotto bruscamente dal marito, che
recide cosi ogni forma di comunicazione. L’ambiguita della Medea di Jean Maugin & la stessa
equivocita che si ravvisa anche nella leggenda di Tristano e nelle sue successive
riproposizioni: «this story inspires its opposite: as the extraordinary success and diffusion of
the Tristan provoked the anti-Tristan emphasis on conjugal fidelity in Chrétien, so the female
stereotype created by the many-times-multiplied figure of Medea inspired the anti-Medea
narratives and character of the heroine of, among other tales, the Griselda»?*°. Cifra comune
delle due Medee, quella della Tavola Ritonda e quella di Jean Maugin, sara dunque
I’impossibilita di raffrenare le passioni. Una tale insofferenza alle costrizioni imposte dalla
societa alla libera espressione delle pulsioni femminili diventa lussuria presso la Tavola
Ritonda, che fa di Medea una vera e propria Amazzone, e specchio del mondo cortigiano

presso il rinascimentale Nouveau Tristan.

5. 1l pubblico della nuova “enciclopedia” comunale

Un discorso sulla vocazione enciclopedica della Tavola Ritonda non pud prescindere da
un’indagine piu approfondita sul pubblico al quale I’opera intende rivolgersi, perché ¢ proprio
in base all’orizzonte d’attesa dei nuovi lettori che il compilatore toscano decide di rielaborare
il testo francese, affinché possa accogliere nuove interpretazioni e nuovi sensi. Si e visto come
la critica abbia ricostruito la composizione del pubblico della Tavola, ipotizzando,
principalmente sulla base della fisionomia dei manoscritti e delle note di possesso, che fosse

costituito in massima parte da borghesi, mercanti e banchieri. Si tratterebbe insomma di lettori

20 R, Morse, The Medieval Medea cit., p. 187.
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di estrazione comunale, un uditorio medio al quale la leggenda tristaniana non poteva
certamente essere riproposta nella sua veste originale.

E d’obbligo sottolineare che questa “medieta” non implica necessariamente una stima al
ribasso delle aspettative riposte dal fruitore nei confronti del rimaneggiamento che gli €
destinato. Al contrario, «nel tardo Medioevo la professione del mercante si connette con il piu
alto grado di istruzione letteraria, analogamente a quanto avviene per il clero, i giuristi e i

notai»>!

. Opere come (pur nella sua modestia) lo Zibaldone da Canal, per restare in ambito
pseudotristaniano, o come le cosidette “ricordanze” mercantesche sono la prova dell’ampio
ventaglio di interessi coltivati dalla categoria dei mercatores. In questi scritti (la cui principale
marca non é certamente la letterarieta) gli interessi familiari e quelli patrimoniali si fondono
in una visione della vita non scevra da preoccupazioni morali, dall’alta considerazione della
cosa pubblica e del valore di una piena compenetrazione tra 1’esperienza (spesso riassunta in

forma gnomica) e la lezione dei grandi pensatori classici. Scrive Paolo da Certaldo nel suo

Libro di buoni costumi:

Leggesi che cinque sono le chiavi della sapienza: dungue, lettore che leggi e vuoli
imparare gli ammaestramenti di questo libro e degli altri, abbi in te cinque cose, cid sono
le dette cinque chiavi de la sapienzia, perd che sanza quelle o sanza alcuna d’esse non
potresti avere tuo intendimento né perfetta iscienzia de le cose che volessi sapere. Le
quali cinque cose sono queste: temere Iddio; onorare il tuo maestro; continuamente
leggere; continuamente domandare di quelle cose le quali tu non sai; ricevere bene ne la
mente tua quello che leggi e che *mpari e che t’é insegnato dal tuo maestro, ché maestro

tuo s’intende ognuno che t’insegna quella cosa che tu non sai: eziandio il libro che leggi,

intendendolo, & tuo maestro di quella cosa che leggendo impari®.

E la curiositas del mercatante a indirizzarne le scelte economiche, cosi come le preferenze
culturali. Per intraprendere una carriera avventurosa come quella di questi imprenditori
medievali, membri delle Arti e delle compagnie, tesi al raggiungimento del potere politico,
occorre una formazione enciclopedica, una preparazione adeguatamente articolata nei diversi
campi del sapere. E le pratiche degli stessi borghesi imprimono forme nuove alla cultura
medievale: «nel processo di evoluzione scientifica dell’Europa questa cultura del mercante ha
una funzione catalizzatrice non meno efficace di quella esercitata dal lavoro scientifico della

scolastica. L’Ars Dictandi per esempio, una delle piu antiche scienze dell’Occidente, aumenta

L ). Fried, Kunst und Kommerz. Uber das Zusammenwirken von Wissenschaft und Wirtschaft im Mittelalter
vornehmlich am Beispiel der Kaufleute und Handelsmessen, Miinchen, Stiftung Historisches Kolleg, 1993; trad.
it. M. Fiorillo, 1l mercante e la scienza. Sul rapporto tra sapere ed economia nel Medioevo, Milano, Vita e
pensiero, 1996, p. 25.

%32 paolo da Certaldo, Libro di buoni costumi, ed. A. Schiaffini, Firenze, Le Monnier, 1945, pp. 58-59.
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progressivamente di importanza con il progressivo aumentare della corrispondenza dei
mercanti»**,

Non ultimo viene naturalmente il bagaglio umanistico, perché in esso € la fucina dei
modelli di comportamento ai quali le nascenti forze sociali ambiscono di allinearsi. E vero
che nella letteratura comunale € facile cogliere un atteggiamento di beffarda canzonatura
verso il ciclo bretone: «dal punto di vista etico e, forse pit ancora, etopoietico, & evidente che
il quadro parenetico offerto dai modelli bretoni a quei fiorentini che ambivano alla dignita
cavalleresca o andavano gia fieri degli sproni dorati e del vaio non era se non molto arduo da

234

adattarsi in qualche modo alla realta concreta»“>". Voler pero ridurre la letteratura arturiana a

«ironica pietra di paragone rispetto a quel che la cavalleria si diceva “divenuta” (il solito topos

della corruzione delle istituzioni) nelle mani dei mercanti e dei banchieri»**®

, sarebbe
certamente fuorviante. Specialmente in un contesto come quello delle citta comunali toscane —
e Firenze rappresenta un caso di particolare importanza, perché da qui proviene la Tavola
Ritonda — I’acquisizione della dignita cavalleresca consentiva I’accesso a una serie di privilegi
e di cariche politiche cittadine e comunali (per esempio quelle importantissime di Podesta e di
Capitano del Popolo), il che rendeva ancora piu facile essere sedotti dal mito letterario della
cavalleria, declinato sul versante etico, ma anche civico e patriottico. E al borghese che
ambisce a diventare cavaliere che la Tavola Ritonda si rivolge, ed é per questo pubblico che il
romanzo di Tristano si apre a diventare “enciclopedia”. L’impronta di questa tensione

influenza molti personaggi e molti episodi che diventeranno sempre piu specchio dei propri

lettori.

5.1 Bellatores

A posizioni di aperta critica come quelle di Franco Sacchetti che vede nei nuovi cavalieri
nient’altro che dei parvenus che rischiano di snaturare e di pervertire 1’istituzione della

cavalleria, si oppone la rappresentazione idealizzata che del mercatante offre Antonio Pucci:

Mercatante conviene che sia buono leggitore e scrittore e buono ragioniere, e che sappia
usare e praticare con tutte maniere di genti e che sia parlante con misura e costumato si
che cappia tra’ mercatanti e tra gl’altri savi e gentili uomini, dove spesso conviene
ch’arrivino, e che sia sperto e conoscente di quella mercatanzia che traffica; ancora che
sappia riconoscere i vantaggi delle mercatanzie e de’ tempi. E diventato che <sia>
mercatante, dee usare somma lealta e verita con qualunque traffica e in qualunque parte

233 J. Fried, 1l mercante e la scienza cit., p. 25.
2% £ cardini, L’acciar de’ cavalieri cit., p. 86.
25 |vi, p. 87.
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dee conoscere le monete e le false mercatanzie accio che non possa essere ingannato, non
dee intendere in vagheggiare, in giucare, in sollazzi e i-molt’altre cose vane, ma
onestamente vivere, accio che non dea danno a sé e sospetto a quelli il cui trassinasse; e
sovr’ogni cosa dee amare e temere Iddio, e della decima parte di quello che guadagna de’
far bene a’ poveri per ’amore d’Iddio, e guardarsi di non offendere Iddio in verun modo e

usare la chiesa, accio che Dio gli dea guadagno, e se pur perdesse, lodare Iddio sperando

in lui grazia®®.

Dalla citazione di Pucci si possono ricavare delle importanti informazioni, appunto perché
dipingendo cio che un mercante deve essere, ci consente anche di comprendere che cosa
spesso era nella realta e come veniva inteso dalla collettivita. Lo stesso disagio di fronte alla
sovrapposizione del mestiere di mercante con gli obblighi e 1’etica cavallereschi si manifesta
nella Tavola Ritonda. Nel testo toscano, infatti, la cerimonia dell’investitura di Tristano
fornisce 1’occasione per dichiarare I’esercizio della cavalleria del tutto incompatibile con le
attivita commerciali. 1l passaggio al rango di cavaliere avviene proprio attraverso il rituale
dell’addobbamento, pratica piuttosto in voga nella Toscana medievale e presso quelle
famiglie 1 cui esponenti piu in vista ambivano a ottenere 1’accesso all’onore cavalleresco®’.
Nel Tristan en prose”®, la scena dell’investitura di Tristano, che avviene in seguito alla
richiesta di Tristano di essere fatto cavaliere in modo tale da poter sfidare 1’Amoroldo di
Irlanda che chiede ai Cornovagliesi un tributo immotivato, si presentava in modo piuttosto

Scarno:

Cele nuit veilla Tristanz en une eglise de Nostre Dame, et a ’endemain entor ore de

prime le fist chevalier li rois Mars, si honoreement com il pot plus. Et sachiez que tuit cil

qui le virent distrent qu’il n’avoient onques plus bel chevalier veii en Cornoaille”,

Nella Tavola Ritonda, questo passaggio viene radicalmente mutato. La situazione
presentata, quella di un nobile che chiede di assurgere al rango cavalleresco in occasione della
vigilia di una battaglia, era usuale nell’Italia medievale e ampiamente documentata: volendoci
infatti attenere alla nomenclatura approntata da Franco Sacchetti nel Trecentonovelle,

ammesso che essa sia da considerarsi attendibile, Tristano sarebbe un cavaliere d’arme:

2% Antonio Pucci, Libro di varie storie, ed. A. Varvaro, Palermo, Presso I’ Accademia, 1957, § XXXVII, p. 262.
B £ Cardini, L’autunno del medioevo fiorentino. Un “umanesimo cavalleresco”?, in Mito e storia nella
tradizione cavalleresca cit., pp. 513-528: «vigoroso intanto era come sappiamo il diffondersi della letteratura
cortese: tutto cio consigliava a chiunque ne avesse i requisiti e fosse in grado di sostenere le ingenti spese di un
vero e proprio addobbamento, o avesse comunque 1’occasione di farsi armar cavaliere a migliore mercato — ad
esempio in occasione della visita di qualche principe illustre o alla vigilia d’una battaglia —, di non esitar ad
accedere formalmente alla militia. Si era intanto affermata 1’istituzione dei milites pro Communi, dei “Cavalieri
del Comune” o anche dei milites Populi, “cavalieri del Popolo™, distinzioni che consentivano comunque
I’accesso a una categoria in sé prestigiosa sotto il profilo simbolico e sociale» (ivi, pp. 513-514).

2% ). Ribard, Figures du chevalier errant dans le Tristan en prose, in J. C. Aubailly (a cura di), ‘Et ¢’est la fin
pour quoy sommes ensemble’ Cit., pp. 1205-1216.

% Tristan en prose, Curtis I, § 292, p. 149.
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«cavalieri d’arme son quelli che nel principio delle battaglie o nelle battaglie si fanno

cavalieri»***. Nella Tavola Ritonda la sequenza viene dunque riscritta cosi:

E tutta quella notte vegghio Tristano nella grande chiesa, si come era usanza di fare, e di
pregare Iddio che gli desse grazia di portare sua cavalleria con giustizia e con leanza e
con prodezza; e fue in quella notte accompagnato da molti baroni e cavalieri. E venendo
al mattino, e Tristano se ne vae nella grande piazza della citta, e quivi lo re lo bagna. e
quivi Tristano prese lo giuogo e lo nome della cavalleria; cio¢, ch’egli s’innobriga
d’essere pro’, ardito e sicuro, liale e cortese e giusto, e difendere ogni persona meni
possente, allo quale fosse fatto alcuna cosa contra ragione; e rinunzia a ogni mercatanzia
e arte, o vero sollecitudine la quale appartenesse ad avanzare mondano; e di cio giura e
fanne sagramento, si come faceva ogni novello cavaliere. E appresso, lo re gli cinse la
spada, e diegli la gotata, pregando Iddio che gli donasse ardire e prodezza e cortesia,

accio ch’egli vivesse con ragione, con cortesia e con giustizia, che difendesse il dritto dal

torto?*,

Si come era usanza di fare: la Tavola Ritonda esplora e documenta il rituale
dell’addobbamento in tutte le sue singole componenti: «veglia d’armi; bagno, preso in
pubblico; giuramento; assunzione della spada ‘gotata’»2*?. Tristano prende cosi lo giuogo** e
lo nome della cavalleria: Filippo-Luigi Polidori non manca di sottolineare come i diversi
manoscritti offrano sia la variante ‘giogo’ che quella ‘gioco’, dove non sara forse dovuta al
caso l’ambiguita paronomastica tra i doveri di una missione che ha anche una forte
componente ludica nella societda comunale, nella quale i ludi cavallereschi che venivano
organizzati nelle citta come forme di esibizionismo da parte del ceto dirigente trasformavano i
rituali della societa cortese, la caccia, il ballo, la giostra in competizioni a carattere
sportivo®*,

L’idealizzazione della missione del cavaliere prevede che egli sia «pro’, ardito e sicuro,
liale e cortese e giusto, e difendere ogni persona meni possente, allo quale fosse fatto alcuna
cosa contra ragionex: il modello ¢ quello «dell’advocatus pauperum, del vindex pupillorum et
viduarum, secondo un modello legittimato dai cantari epici e dai romanzi d’avventuran®”®. Ma

soprattutto colpisce che Tristano, per essere cavaliere, debba rinunciare apertamente ad ogni

20 Franco Sacchetti, Trecentonovelle, novella CLIII, p. 489.

21 Tavola Ritonda, § XVII, pp. 66-67.

22 F_ Cardini, L’acciar de’ cavalieri cit., pp. 100-101. E prosegue: «In questo testo vi sono, riguardo a quello
che sembra fosse 1’uso fiorentino corrente, una difformita (il bagno preso in pubblico, mentre pare che a Firenze
lo si facesse in privato la vigilia del giorno della cerimonia [...]) e una conformita (I’addobbamento
caratterizzato da un forte connotato ‘civico’, fatto cioé nella grande piazza cittadina — spettacolo, quindi, ma al
tempo stesso cerimonia pubblica — secondo una logica caratteristicamente comunale)» (ivi, p. 101).

243 Nella nota Polidori nota che il Senese ha invece la parola giogho «e cid per cansare 1’equivoco, al nostro
credere, assai biasimevole, cui danno occasione il Magliab. ed il nostro, scriventi: lo giuoco». Lo rileva anche F.
Cardini, L acciar de’ cavalieri cit., p. 104, nota 99.

4|, Ricciardi, Col senno, col tesoro e colla lancia. Riti e giochi cavallereschi nella Firenze del Magnifico
Lorenzo, Firenze, Le Lettere, 1992.

25 £ cardini, L autunno del medioevo fiorentino Cit., p. 516.
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«mercatanzia e arte, o vero sollecitudine la quale appartenesse ad avanzare mondano». Il
problema della separazione delle due “carriere”, quella cavalleresca e quella mercantile, era
sentito fortemente dalla societa trecentesca. Anche se scritta qualche decennio piu avanti,
risulta particolarmente interessante 1’aspra critica del moralista Franco Sacchetti, che nella
novella CLII si lamenta della facilita con la quale chiunque, anche se lontanissimo per

dignita, origine, e professione da un tale status, puo arrivare a possedere un tale titolo:

Essendosi fatto in Firenze uno cavaliere, il quale sempre avea prestato a usura ed era
sfolgoratamente ricco, ed era gottoso e gia vecchio, in vergogna e vituperio della
cavalleria, la quale nelle stalle e ne’ porcili veggo condotta — e se io dico il vero, pensi chi
non mi credesse s’elli ha veduto, non sono molti anni, fare cavalieri li meccanici, gli
artieri, insino a’ fornai; ancora piu giu, gli scardassieri, gli usurai e rubaldi barattieri. E
per questo fastidio si pud chiamare cacaleria e non cavalleria, da che mel convien pur
dire. Come risiede bene che uno iudice per poter andare rettore si faccia cavaliere! E non
dico che la scienza non istea bene al cavaliere, ma scienza reale sanza guadagno, sanza
stare a legio a dare consigli, sanza andare avocatore a’ palagi de’ rettori. Ecco bello
essercizio cavalleresco! Ma e’ ci ha peggio, che li notai si fanno cavalieri, e piu su; e ’l
pennaiuolo si converte in aurea coltellesca. Ancora ci ha peggio che peggio, che chi fa
uno spresso e perfido tradimento e fatto cavaliere. O sventurati ordini della cavalleria,
guanto sete andati al fondo!**®

La cacaleria, efficace neologismo creato da Sacchetti, & tutto il contrario della nobilta

247

d’estrazione e d’animo che ci si aspetterebbe da un cavaliere””’. Questa distinzione tra arte

militare e arte mercantile &€ dunque abbastanza netta, e soprattutto & percepita in forme
chiaramente spregiative nei confronti dell’arte mercantile, come si puo evincere dalla lettura

della novella XLI del Trecentonovelle:

Quando li Fiorentini nel MCCCLXII ebbono guerra co’ Pisani, essendo elli capitano di
guerra, e avendo posto il campo in Valdera, avendo due consiglieri fiorentini, forse
mercatanti o lanaiuoli, li quali una notte pensarono che ’l campo non stava bene in quel
luogo e che egli starebbe meglio su uno monte ivi vicino; e levatisi la mattina con questo
pensiero, tirorono messer Ridolfo da parte ¢ dissono che parea loro che ’| campo stesse
molto meglio nel tal luogo; messer Ridolfo, come gli ebbe uditi, ghignando e
guardandogli disse: - late, iate, iate si alle botteghe a vennere i panni. - Se dicea il vero

248 Franco Sacchetti, Trecentonovelle, novella CLIII, pp. 489-490.

247 F. Cardini, L’acciar de’ cavalieri cit., pp. 11-12: «le fonti usano sovente parole come nobilis; e, siccome
questo accade soprattutto nelle fonti tardoduecentesche, capita di trovarsi di fronte a un rapporto che talora
sembra di vera e propria equivalenza (quindi, se non di sinonimia, quanto meno di equipollenza giuridica) fra i
termini — e dunque, si presume, i concetti — di nobiles e di magnates, potentes e via discorrendo. Ebbene: é
evidente e esaurientemente dimostrato che i magnati nel loro insieme non potevano in alcun modo proporsi come
“nobilta” né potevano esser definiti “nobili”». La situazione dell’Italia comunale era oltremodo complicata: «un
miles poteva si essere nobilis, bensi anche non esserlo [...]; si poteva essere nobilis anche senza bisogno di far
risalire I’esercizio delle armi oltre la seconda generazione e per contro detenere tale esercizio e non per questo
accedere al diritto di essere definiti ipso facto dei nobiles, poiché ¢ evidente che v’erano milites i quali nobiles
non venivano detti».
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ogni uomo il pensi, quello che ha a fare la mercatanzia o 1’arte meccanica con la industria

militare®®,

Sebbene la stesura del Trecentonovelle sia posteriore alla redazione della Tavola Ritonda,
questi pochi esempi ci permettono di chiarire perché i due versanti dovessero andare
nettamente separati e perché i rapidi accenni al mondo dei mercanti si carichino molto spesso
anche nella Tavola Ritonda di tinte ironiche e sarcastiche.

A fare da contraltare a una scena come quella dell’addobbamento, che dipinge il primo
ingresso nel mondo della cavalleria da parte di uno iuvenis, si pud porre la rappresentazione
offerta dalla Tavola Ritonda del ritiro dalla vita cavalleresca di un cavaliere della vecchia
generazione®*. Lo scontro tra il cavaliere Carados, che invita qualsiasi cavaliere che passi di
fronte alla sua torre a suonare il corno per sfidarlo, e dimostrare cosi il proprio valore nel
duello che ne consegue, ha uno sviluppo notevole nella Tavola Ritonda, che ne scandisce la
narrazione in ben cinque assalti descritti con dovizia di particolari. Carados suggella il proprio
abbandono della vita cavalleresca — prima di recarsi presso un monastero dove rimarra a
servire Dio e a fare penitenza per i propri peccati — ideando una sequenza assonanzata che fa
poi incidere sul proprio scudo. In questa sequenza metrica si affronta apertamente il tema

della vanagloria connessa con 1’esercizio della cavalleria:

In vanagloria stando la dove niuno pregio dura,

lo Carados ebbi in me tanta franchezza,

Che lo re Uterpandragon ne li baroni della Tavola Vecchia

Gia non dottai io di niente né tenea a cura;

E tutti me ridottavano i cavalieri della Valle Bruna,

Lo re Artus e tutta sua gentilezza,

Messer Lancialotto e quegli de 1’alta inchiesta;

Di me tremavano giganti e cavalieri della avventura.

E stando in cima della rota, venne uno cavaliere giovane e garzone gentile,
Il quale, per sua prodezza e suo ardire,

Mi tolse il pregio e lo onore e al tutto mi vinse, con verita si puo dire:

E questi fue messer Tristano, figliuolo dello re Meliadus di Leonis®®.

La Tavola Ritonda non si lascia qui sfuggire 1’occasione per riflettere sulla vanita connessa
all’esercizio della cavalleria, inserendo una sequenza che manca nel testo francese: la vanita
dei cavalieri risiede nella ricerca di origini illustri per la propria famiglia, nell’ostentazione
del lusso, nell’idealizzazione dell’amore fisico, ed & quella stessa vanita che Dante rimprovera

alla Firenze corrotta dei suoi tempi. Alla perfetta circolarita della Tavola alla quale siedono i

2%8 Franco Sacchetti, Trecentonovelle, novella XLI, p. 131.
9 Tavola Ritonda, §§ LXXXV-LXXXVI, pp. 317-324. Cfr. Tristan en prose, V.1/5, §§ 45-47.
%0 Tavola Ritonda, § LXXXVI, pp. 322-323.
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cavalieri erranti, “rotonda” come lo sono le cose perfette, bisogna aggiungere anche un altro
cerchio di grande rilievo nella cultura medievale, quello della ruota della fortuna. Se e vero
che «la thématique culmine dans la grande vision de la Roue de la Fortune a la fin de la Mort
le Roi Artu, réve prémonitoire qui annonce la fin du régne arthurien»®*, una nuova visione
della fortuna si apre nel mondo preumanista e preboccacciano della Tavola Ritonda, una
visione che ha un grande peso anche nell’edificazione dell’etica mercantile. Il riferimento alla
fortuna scompare invece nel Tristano Palatino: «per tema de gigante gia non timeva e-llo
chavalero da la ventura. Infra questo tempo vene uno giovene chavalero lo qualo per sua
prodezza e suo ardire mi tolse lo presio e-llo honore, e altuto me vinse e como verita se pone
dire che questo fo meser Tristano de Lionis»**2,

Ma la cavalleria rappresentata nel Tristan en prose e poi recuperata nella Tavola Ritonda é
affetta anche da altri gravi mali, tra cui la pigrizia. Sara proprio la constatazione
dell’indolenza che affligge Camelot la ragione che spingera Artu a bandire il torneo di

Louverzep:

Cavaliere, a me pare che noi siamo troppo impigriti; impero ched egli é pit di sedici mesi

che per noi non fue fatto alcuno torneamento: e cid mi pare grande viltade e

abbassamento di cavalleria®®®.

Si comincia a insinuare nella Tavola Ritonda I’immagine della degenerazione della
cavalleria, che condurra in ultima istanza alla distruzione della Tavola stessa. La mancanza di
intenti e il vuoto di motivazioni creano lo spazio nel quale hanno modo di annidarsi i germi
della fine. L’estensore italiano delle Questioni filosofiche ricorda che nell’oziare «in tanto il

diavolo prende arme e potenzia sopra dell’uomo»®’

. Zona d’ombra morale dalla quale si ¢
ritratta ogni forma di volonta, 1’accidia ¢ in grado anche di minare la pace e la concordia tra 1
baroni del regno. Il racconto dell’epilogo della Tavola Ritonda, il cui modello e fornito dalla
Mort le roi Artu, addebita proprio alla pigrizia, all’agiatezza, alle ricchezze smisurate, la fine

della cavalleria errante.

Tutti i baroni erano in fra loro in grande pace e in grande concordia; e niuno di loro non si
metteva piu in avventura, e none affaticavano loro persone altro che in grande diletto
pella citta. E cio facevano per tre cose: 1’una, perché lo re nol comandava; tanto gli
pareva essere abbassato; 1’altra, perché erano molto sgomentati della morte di messer

21 E Wolfzettel, La Fortune, le Moi et I’'Oeuvre: Remarques sur la Fonction Poétologique de Fortune au
Moyen Age tardif, in D. Kelly (a cura di), The Medieval Opus. Imitation, Rewriting and Transmission in the
French Tradition. Proceedings of the Symposium Held at the Institute for Research in Humanities (October 5-7,
1995, the University of Wisconsin-Madison), Amsterdam-Atlanta, Rodopi, 1996, pp. 197-212 (ivi, p. 198).

22 Tristano Palatino, p. 221.

23 Tavola Ritonda, § XCl, p. 347.

4 Questioni filosofiche, 11, p. 197.
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Tristano, e degli altri ch’erano morti nella inchiesta: la terza, perch’egli no’ v’erano piu
ridottati, ché venuto era meno loro nominanza. E no’ mettendosi 1 cavalieri in avventura,
si godeano e stavano ad agio e traevansi bello tempo, e altro pensiere none aoperavano,
che di godere. E pello troppo aggio, peggioravano loro prodezze, e aoperavano altre cose
disoneste, e I’uno disiderava e volea le cose de 1’altro. Ché sappiate che ki troppo agio e
lo soave si commuove altrui a tre cose principale: cioé a lussuria ed avarizia, 0 a ira o
vero superbia. [...] E cosi interveniva a’ cavalieri della Tavola Ritonda; ch¢ alcuno
abitava a suo castello, e quivi s’acconciava di belli giardini; e alcuno stava alla citta, e

faceva di belli palagi e disiderava degli altri; e alcuno ragunava moneta e disideravane

o o . -255
piu; ed alcuno amava dama e disiderava d’avere 1’altrui”™.

Dietro la passione smisurata per «moneta o palagio o castello»”®, si coglie la critica alla
deriva antimilitaresca di una societa, come quella italiana trecentesca, che si avvia a fondare il
proprio prestigio sull’esibizione del lusso e sull’ostentazione della ricchezza. L’architettura
che si pud cogliere in trasparenza, al di la del biasimo per la degenerazione dei costumi
cavallereschi, ¢ offerta dall’elenco dei vizi capitali (0zio, lussuria, ira, avarizia, superbia) che
vengono passati in rassegna nel passaggio, mentre le frasi conclusive rimandano ai dieci
comandamenti (non desiderare la roba d’altri o la donna d’altri). La condanna etica dell’ozio,
in particolare, si giova della topica di matrice cristiana sviluppatasi intorno all’acedia. Come
sottolinea J. Le Goff, «con tale connotazione negativa, anche attraverso la speculazione
cristiana, il termine otium € passato nella nostra lingua come ‘ozio’. Nella cultura cristiana si
ritrova I’ambiguita del tempo libero, esaltato o denigrato a seconda che la sua caratteristica di
non pragmaticita venga collegata ai piaceri dello spirito o dei sensi. Esso & inteso come valore
positivo quando é pratica riflessiva, che porta alla realizzazione di un ordine sovrumano nel
ritiro dalle preoccupazioni del mondo (Tommaso d’Aquino) o alla contemplazione e all’ascesi
mistica (Agostino), in contrapposizione all’acedia (non attivita), fonte di perdizione e di
degrado morale»®’.

La Tavola Ritonda non si limita a sottolineare le mancanze di un sistema ormai prossimo al
collasso, ma si affanna anche a fornire un modello positivo del buon signore. E chiara qui la
volonta, da parte del compilatore toscano, di contribuire all’elaborazione dei caratteri che si

ritengono necessari alla formazione dell’élite dirigente comunale.

Che¢ sappiate che quattro cose conviene ch’abbia il signore che vuole signoreggiare altri,
s’egli vuole essere temuto e ’bidito. La prima si €, ch’egli armi e mantenga ragione e
giustizia, e non sia tiranno: e la seconda si €, ch’egli sia allegro e leale e cortese; la terza

2 Tavola Ritonda, § CXXXVIII, pp. 524-525.

2 Ibidem.

%7, Le Goff, Au Moyen Age: temps de I'Eglise et temps du marchand, in «Annales», 15, 1960, pp. 417-433;
trad. it. Tempo della Chiesa e tempo del mercante e altri saggi sul lavoro e la cultura nel Medioevo, Torino,
Einaudi, 1977, pp. 4-23.
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si ¢, ch’egli sia piacevole a ogni persona, € non sia oltraggioso: la quarta si ¢, ch’egli sia
pro’ e ardito e sicuro a difendere s¢ e altrui; cioé ch’egli sia partefice al bene e al male. E
facendo e avendo in sé¢ queste quattro cose e propieta, si de’ egli ragionevole mente

regnare ed essere vettorioso: che lo signore pro’ fa la sua gente sicura, e ’1 signore cortese

fa sua gente leale, e ’1 signore benigno fa sua gente fedele®®,

Alle disgreganti forze di una civilta barbarica in cui i piu forti dominano con la paura, la
potenza e la rapina, la Tavola Ritonda intende sostituire una nuova civilta, le cui leggi siano
attraversate da un afflato associativo e solidaristico, e in cui la riflessione politica venga
traghettata nel dominio dell’etica. Il collante della civilta comunale sara quindi da ricercare
nella condivisione della volonta di improntare le regole della societa all’applicazione del
concetto di ragione. Una societa che unanimamente intendera ragione e giustizia come termini
pressoché sinonimici, e in cui il popolo ¢ “specchio” del proprio signore («l0 signore pro’ fa
la sua gente sicura, e ’l signore cortese fa sua gente leale, e ’1 signore benigno fa sua gente
fedele»).

A queste riflessioni teoriche il compilatore toscano affianca dei casi concreti che
esemplificano nella pratica le modalita di gestione della cosa pubblica considerate auspicabili.
Un “exemplum” positivo ¢ offerto, esclusivamente nella Tavola Ritonda, da Lancillotto e dalla
sua lungimirante politica urbanistica. Si avra modo, nel § IV, di soffermarsi sulla tragica
distruzione della citta di Benoich, citta natale di Lancillotto, la cui rovina provochera la morte
del padre di Lancillotto, il re Bando. La vicenda é destinata a essere ripresa quasi in
conclusione del romanzo, quando Lancillotto, cresciuto e sgravato dagli oneri della cavalleria,
ormai pressoché estinta, che gli avrebbe imposto una perpetua erranza, decide di provvedere
personalmente alla ricostruzione della capitale del suo regno. Il progetto di riedificazione
della citta immaginato da Lancillotto si articola in una precisa strategia di ripopolamento,

basata su una politica di agevolazioni fiscali che mira esplicitamente ad attirare nuovi coloni.

E appresso Lancialotto fece rifare Benoiche sua citta; e appresso fa andare il bando per
tutti i paesi, che qualunque persona vi volea andare ad abitare, ch’egli fosse salvo e libero
d’ogni gabella o vero dazio per X anni. Si che per quello, moltitudine di gente v’ando ad
abitare; e messer Lancialotto benignamente gli ricevea; e facea fare molte castella

. 259
d’intorno”>”.

Come sempre attento al dato reale, il Lancillotto italiano richiama nuova popolazione verso
la citta di nuova fondazione attraverso l’instaurazione di un regime di fiscalita decisamente

appetibile, impostato su una totale esenzione dal versamento delle entrate fiscali ordinarie,

%8 Tavola Ritonda, § CXLIII, p. 536.
29 |vi, § CXLLI, p. 532.
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dazi e gabelle®®. La questione dell’affermazione dei diritti fiscali doveva essere naturalmente
un argomento di stringente attualita per un lettore italiano trecentesco, abituato a condizioni di
vita che nei Comuni, da un punto di vista economico, erano spesso vessatorie. Lancillotto si
comporta qui come un buon signore in grado di esercitare una sovranita anche
finanziariamente equa e coscienziosa. E sara proprio grazie a questi accorgimenti che si
potranno in un secondo momento porre le basi per 1’espansione del tessuto urbano
(Lancillotto «facea fare molte castella d’intorno»), segno inequivocabile della lungimiranza di
Lancillotto nell’esercizio del potere signorile. Questo interessante squarcio sugli aspetti della
vita economica, sociale e istituzionale, che si avvale anche di uno sguardo rivolto al settore —
ben poco frequentato nella letteratura coeva — dell’economia monetaria, ¢ un’ulteriore
conferma delle innumerevoli aperture della Tavola Ritonda verso la contemporaneita
comunale.

Un esempio al negativo di gestione del regno é invece offerto dalla versione padana della
Tavola Ritonda, il Tristano Palatino. Si & gia avuto occasione di mostrare come questo
manoscritto, datato 1446, sia un testimone unico nel panorama della tradizione tristaniana in
Italia per via dei 289 disegni a penna che punteggiano le sue 171 carte. Ci sono casi in cui il
dato visivo nel Palatino crea effetti di riconoscimento illusori per lo spettatore dell’immagine,
casi in cui la competenza del fruitore che abbia davanti a sé solo e soltanto il Palatino 556 non
potra che risultare deviata, dispersa. Non cosi per il lettore che conosca anche il versante
toscano della leggenda della Tavola Ritonda. Nel Tristano Palatino emerge, infatti, una sorta
di coagulo figurativo, che si concentra tra le carte 31 e 32?°*. Siamo nella sezione in cui il re
Marco domanda a Tristano di partire alla volta dell’Irlanda per chiedere la mano di Isotta la
Bionda®®%. Nel Tristan en prose si sa che cid che spinge il re Marco a una simile richiesta &
unicamente la speranza di liberarsi di Tristano una volta per tutte, il desiderio che I’odiato
nipote non faccia mai piu ritorno in Cornovaglia. Un passaggio certamente importante
nell’economia del romanzo, ma che, sia nel Tristan en prose che nella Tavola Ritonda, veniva
liquidato velocemente, anche perché non fa che confermare la vilta del re Marco, cioé un

tratto topico della leggenda. Un episodio che perd non e cosi insignificante per il Tristano

2%0 i puo prendere a titolo d’esempio la situazione fiscale del Comune di Pisa a fine Duecento per rendersi conto
della forte incidenza sociale del sistema di tassazione: il problema dell’inasprimento del carico fiscale doveva
essere sentito con forza dal lettore medievale. Cfr. C. Violante, Imposte dirette e debito pubblico nel basso
medioevo, in Id., Economia societa istituzioni a Pisa nel Medioevo. Saggi e ricerche, Bari, Dedalo, 1980, pp.
101-156.

261 A questo argomento ho dedicato il mio intervento «Le drite aventure sono quele che a I’omo dentro da chasa
sua». Il ciclo illustrativo del Palatino 556, presentato in occasione del Convegno dal titolo L adattamento: le
trasformazioni delle storie nei passaggi di codice, tenutosi in collegamento virtuale tra il Dipartimento di Lingue
e Letterature Straniere Moderne dell’Alma Mater Studiorum-Universita di Bologna e la Facolta di Lettere e
Filosofia dell’Universita degli Studi di Cagliari il 21-22 giugno 2012.

262 Cfr. Tavola Ritonda, § XXVI, pp. 97-98.
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Palatino, che dedica a questa sequenza ben quattro disegni, che servono precisamente a
sottolineare i cambiamenti subiti dal romanzo, il processo di appropriazione e manipolazione
testuale al quale la fonte francese ¢ stata sottoposta. L’alta densita illustrativa ¢ dunque
funzionale alla esplicitazione delle dominanti discorsive, delle strategie testuali e delle
convinzioni ideologiche che orientano la riscrittura padana.

La scena rappresentata alla carta 31r mostra Tristano in posizione centrale, mentre il re
Marco alle sue spalle & attento a verificare che i preparativi per la partenza alla volta
dell’Irlanda procedano con I’adeguata celerita che gli consentira di sbarazzarsi di Tristano

quanto prima?®. 1l testo recita:

Alora Tristano fe’ fare una nave tuta nova como seto coverte tute depinte e istoriate a
I’arme e le insegne de lo re Marcho e quele di lo re Meliadus, suo padre, e metino dentro
le bone armadure e soi istrumenti come uno molto belo e grande pavelione. E poi se fe’
venire li XL chavalery e le XL donzele che eso volia in sua conpagnia, e dise a loro:
«Signore, lo re Marchio si vole che me aconpagnadi in Yrlanda in lo reame de lo re
Languis perché vole, se Dio ne lo concedera, che noy aquistamo sua fiola perché la vole
per sua dama, e si ve inprometo che a voi non sera bisogno tirare fora spada di lo fodro,
che tute le aventure che a le mane ne venerano si le prendero io tute e vostro sia lo
honore, se Dio vi lo vora dare. E quando li chavalery inteseno le parole fono molti
dolorosi e faziveno grando lamento, e dicevano tuti comunamente che lo re li mandava
pill tosto per morire cha per volonta che avese de la bela Ysolta la Bionda, e diceno che

per nula cosa dillo mondo non ci voleano andare®®.

265

E infatti la carta 31v*™ illustra la reazione dei Cornovagliesi, affranti all’idea del viaggio

ingiusto che i loro fratelli, mariti e figli dovranno affrontare per accompagnare Tristano in

Irlanda. | personaggi sembrano intenti a raccomandare a Tristano i propri congiunti.

E Tristano diceva a loro: «Chavalery, non ve sgomentadi che per aventura seguira melio
che non pensai, et io ve inprometo in lianza de chavalery de non ve abandonare e se nulo
de voi dé venire per male conduta io volio esere lo primo e se nuy poremo avere la fiola
di lo re per forza on per maistria noi averemo chosi grande presio e honore, ed elo sempre
may ne sera tenuto». E tanto sepi dire piacevolmente, che essi se umeliano de andare
como luy, e non ge andaveno se non che se confidaveno indela prodeza e indela lianza de
meser Tristano. E Tristano alora comando a le donzele che tute metano in la nave, per
loro chavalcare, tuti palafreni bianchi, e feci a loro fare tute robe d’una talia e erano
demezate <a> croce, de sameto de Soria; e a tuti li chavalery feci fare tute armadure nove
e comando alora che de li a XV di foseno tuti aparechiati indela nave, e, quando le
donzele sapeno che loro mariti, fradeli e filioly andaveno como Tristano indelo paiso de
Yrlanda la dove piu erano invidiati cha in tuto I’altro mondo, si aviveno grande pagura e
faziveno tute loro madri e padri grandi pianti e dicevano che lo re gli mandaveno tuti a

263 Sj veda la figura 1 dell’Appendice (p. 487) posta a conclusione del presente lavoro, nella quale sono riportate
i disegni tratti dal ms. Firenze, BNC, Palatino 556.

264 Tristano Palatino, p. 174.

2% Sj veda la figura 2 dell’Appendice, p. 488.
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morire e ciaschuno per si andaveno denzanzi a Tristano como grandi pianti,

recomandandoli a luy chi so marito, chi so fradelo e chi so fiolo; eli li recomandaveno

molto a Tristano, ma Tristano li respondeva tanto dolzemente che tuti li contentava®®.

267
2

Sul recto della carta 327> si vede la nave allontanarsi tra i flutti: i Cornovagliesi piangono

sulla banchina, inconsolabili. Infine, nell’ultimo dei quattro disegni che compongono la

268 " viene raffigurato il viaggio in mare e la nave colta da una violenta

sequenza (c. 32v
tempesta. | cavalieri che accompagnano Tristano sono disperati, temono di morire: alcuni di
loro, in coperta, sono ritratti nell’atto di pregare e di raccomandarsi a Dio. Sono invece sul
ponte della nave, sotto la pioggia battente, Tristano e un cavaliere del quale non viene rivelato

il nome, che cosi si rivolge a Tristano:

lo non trovo cosa chi ve piaza se none male, impero se partivemo malo volentera de chasa
per andare a questa anbasiata che voi diti aventura, 'nanze a voi pare segura, ¢ dico che le

drite aventure sono quele che a I’omo dentro da chasa sua a godere como sua femina e

non de andare per lo mare a risego de morire®®.

Il cavaliere, con queste parole, esprime la propria disapprovazione non solo verso il re
Marco, disposto a sacrificare la vita dei propri sudditi per i suoi biechi scopi, ma anche verso

3

chi, come Tristano, cerca di “vendere” un sogno cavalleresco a uomini che vorrebbero
trascorrere una tranquilla vita borghese. Il cavaliere del Tristano Palatino diventa insomma
I’araldo di una posizione di scetticismo verso la cavalleria errante e la sua funzione, che non
proviene piu dall’interno dello stesso mondo cavalleresco come capitava nel Tristan en prose,
ma che assume le sembianze di una protesta “dal basso”. Quando il cavaliere afferma di
essere partito malvolentieri da casa, contro la propria volonta, per adempiere a una missione
che Tristano si ostina a chiamare aventura, ma che in realta altro non e per lui che
un’anbasiata, cio¢ una missione pericolosa e dall’esito incerto, sta mobilitando una delle
parole-chiave del romanzo arturiano. L’aventure ¢, infatti, per I’eroe un incontro fortuito dal
quale si origina un viaggio che & anche e soprattutto interiore, in quanto la peregrinatio del
cavaliere errante comporta necessariamente un processo di perfezionamento morale. |l
cavaliere anonimo del Tristano Palatino dimostra di ridimensionare della parola “avventura”,
laddove afferma che «le drite aventure sono quele che a I’omo dentro da chasa sua a godere

como sua femina e non de andare per lo mare a risego de morire», poiché si serve del termine

in un’accezione domestica e casalinga. Egli declina insomma, in senso pienamente piccolo

26 Tristano Palatino, p. 174.
267 pppendice, figura 3, p. 488.
268 Appendice, figura 4, p. 489.
29 Tristano Palatino, p. 174.
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borghese e familiare, quella critica alla nozione di quéte che gia nel Tristan en prose era stata
smascherata per quello che era diventata, cio¢ nient’altro che un errare puro e semplice,
spesso privo di scopo.

Per i lettori tre- e quattrocenteschi non sara stato difficile capire quali dibattiti, quali
preoccupazioni incarni un personaggio come quello creato dalla fantasia del compilatore del
Tristano Palatino. Da una parte il cavaliere anonimo da voce alle istanze di una popolazione,
come quella dell’Italia medievale, coinvolta in guerre civili sanguinose, costretta ad assedi
interminabili, sempre esposta al rischio di carestie, epidemie e violenze, e costretta a
sottomettersi al volere, anche quando arbitrario e irresponsabile, del signore di turno. Di
questi racconti traboccano gli annali e le cronache cittadine. Dall’altra parte la dicotomia tra il
re Marco e Tristano non fa altro che polarizzare il contrasto tra il cattivo sovrano e il buon
signore. Tristano incarna I’eroe delle virtu civili, il liberatore di popoli, exemplum di cortesia,
in un momento storico in cui la massima aspirazione delle persone comuni ¢ 1I’affermazione
della pace. La rivitalizzazione dell’estetica cortese a uso e consumo delle corti signorili
padane passa anche attraverso la rivisitazione delle convenzioni dell’eredita cavalleresca, che

non possono sottrarsi allo scontro con la nuova mentalita borghese.

5.2 Oratores. Riflessioni sulla militia Christi

La dimensione spirituale nella Tavola Ritonda non si riduce alla semplice immissione delle
avventure mistiche del cavaliere Galaad e dell’impresa del Graal, peraltro gia incluse nel
Tristan en prose. E stata gia messa in evidenza la vicinanza di Tristano al francescanesimo:
I’abbandono della ricchezza, ribadito in piu occasioni, e il rifiuto delle corone del reame di
Gaules dell’Irlanda e della Piccola Bretagna, in nome della propria liberta di cavaliere («e
voleva essere cavaliere e non re, accio che altri avesse materia di piu arditamente

comandargli, e aoperare a sua cavalleria»?"

), farebbero di Tristano la «variante mondana
dell’homo viator che nel testo italiano si avvicina al paradigma della spiritualita francescana
per la necessita di fare a meno delle proprieta (fief o altre ricchezze), della mercatantia e della
famiglia»®".

Ma la rappresentazione di una forma diversa di cavalleria errante, maggiormente
compromessa con il modello di vita ascetica proposto dagli ordini monastici, coincide nella
Tavola Ritonda con la riscrittura di altri personaggi. Non bisogna infatti dimenticare che il

prototipo di un nuova figura di cavaliere orientato verso il misticismo era fornito a Tristano

2% Tavola Ritonda, § XXXIII, p. 118.
"L M.-J. Heijkant, «E re’ non é altro a dire...cCit., pp. 217-218.

184



dal padre, il re Meliadus. Nella Tavola Ritonda, infatti, Meliadus, gia sovrano del regno del

Leonois, si rifiuta per lungo tempo di prendere moglie:

Tutte le storie pongano e a cio s’accordano, e ’l vero ¢ che lo re Meliadus fu pro et liale

cavaliere, et non aveva mai auta donna n¢ pensava d’avere; et cio faceva per piacere a

Dio et per meglio conservare sua forza®".

Il ragionamento del re Meliadus fa appello da una parte all’ideale di una vita in cui il voto
castita rappresenta uno strumento d’adesione al paradigma offerto dall’esempio di Cristo, e
dall’altra si avvale delle riflessioni proposte da buona parte della letteratura medievale di
stampo misogino, nonché di tipo “scientifico-naturalistico” che ritiene che la donna possa
essere cagione di un indebolimento della forza dell’'uomo. Antonio Pucci, per esempio, nel
suo Libro di varie storie, dedica una sezione intera (§ XXX) a compendiare I’immagine della
donna che gli giunge dalla letteratura classica e contemporanea: ammonimenti sui pericoli
insiti nel matrimonio («no-lla torre, perod ch’ella ¢ impedimento dello studio e quasi d’ogni

3

bene adoperare»?’; lo stesso Seneca avverte: «la femina & duca de’ mali, artefice di

2% vengono riportati fedelmente, per essere in un secondo

malvagita, assediatrice degl’animi»
momento decostruiti dalla visione dello stesso Pucci: «non so vedere per che cagione i filosofi
e gl’altri uomini si dilettano a dispregiare tanto le femine, con cio sie cosa che ’l Signore del
cielo e della terra degno di venire in lei»*".

E, ancora, innovazione originale della Tavola Ritonda la circostanza che induce Meliadus a
prendere in sposa Eliabella, in quanto “simbolo” della riappacificazione tra il re Artu e
Meliadus, che nel testo toscano erano scesi in campo 1’uno contro ’altro. Il sovrano di Logres
invita Meliadus a prendere moglie per ovvie ragioni di politica matrimoniale («per meglio

276

confermare nostra pace»“""), e per poter avere degli eredi che garantiscano la prosecuzione del

suo lignaggio. Di fronte all’invito del sovrano, Meliadus replica:

Sire, sappiate che io ero fermo di non préndare mai donna et di conservare mia virginita

per infino alla mia fine: ma, da poi che a voi piace et ella ¢ di vostro lignaggio, io ne so’
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assai contento. Ma prima ch’io la 'mprometta, la voglio vedere™".

Il valore della verginita come strumento per la salvezza dell’anima dell’uomo era stato gia

consacrato nei romanzi graaliani, nei quali il cavaliere celeste Galaad portava a compimento

22 Tavola Ritonda, § V, p. 12.

23 Antonio Pucci, Libro di varie storie, p. 209.
2% |vi, p. 214.

5 |vi, p. 218.

2’6 Tavola Ritonda, § X, p. 32.

"7 Ibidem.
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I’impresa del Sacro Vasello solo in virtu della sua purezza. Meliadus sacrifica invece le sue
convinzioni sull’altare della corona e degli equilibri politici, ma non rinuncia a proclamarsi
persuaso che solo I’aderenza al modello monastico gli avrebbe potuto garantire la
benevolenza divina. Meliadus propone quindi se stesso dapprima come un vero e proprio
miles Christi, che rinuncia al mondo limitandosi a servire la Chiesa, abdicando cosi alla
fruizione della piena liberta della condizione laicale; in un secondo momento, la scelta del
matrimonio lo attira tra le fila di quella cavalleria che «accetta di porsi al servizio della Chiesa
traducendo nell’area temporale, 1’area dell’agere che ad essa € proprio, il combattere, la
volonta stessa della Chiesa e della sua gerarchia»®'®.

Ampiamente documentati sono gli scambi tra il mondo comunale e quello conventuale,
poiché la diffusione della cultura laica non puo fare a meno, tra fine Duecento e i primi del
Trecento, della mediazione degli ordini mendicanti?’®. Un episodio significativo della messa a
confronto tra il prototipo del cavaliere monaco e di quello del cavaliere villano®™ si ha nella
Tavola Ritonda quando Tristano viene liberato dalla prigionia nella quale lo tiene il re Marco,
grazie all’intervento di Prezzivalle lo Gallese, ¢ fugge poi con Isotta lontano dalla
Cornovaglia alla volta della Gioiosa Guardia (§ LXXXIX).

I due amanti si mettono dunque in viaggio insieme con Alcardo e Brandina, e Tristano, per
potersi spostare piu segretamente, decide di travestirsi: «si fece allora fare una cappa
monacale, ¢ si la si addobba sopra I’armadure»®®. Se gia la stratificazione dell’abbigliamento,
con la cappa sopra I’armatura, metaforizza la sovrapposizione tra due ordini, quello
cavalleresco e quello monacale, sara ’entrata in scena di Lancillotto a impostare in modo
esplicito la contrapposizione tra il mondo degli oratores e quello dei milites.

Lancillotto, che viaggia in incognito, colpito dalla bellezza della dama che il finto monaco
reca con sé, gli rivolge un consiglio: probabilmente, infatti, un uomo di Chiesa, poco esperto
delle faccende del mondo, non si rende conto della pericolosita che la dama gli venga
sottratta, dato il costume, molto diffuso nelle terre di Logres, che i cavalieri erranti possano
reclamare per sé una dama en conduit. Il vero pericolo, spiega Lancillotto, € la bellezza della
dama, che la rende desiderabile agli occhi dei cavalieri. Lancillotto proietta quindi il proprio
desiderio su un terzo cavaliere immaginario che egli ipotizza potrebbe assediare con facilita

una dama accompagnata da un semplice monaco. Al primo assalto, il finto monaco-Tristano

2’8 £ Cardini, Modelli eremitici e aventure cavalleresca, in Id., L ‘acciar cit., pp. 157-171 (ivi, p. 158).

29 Cfr. A. Coco, R. Gualdo, Enciclopedismo ed erudizione nei volgari italiani: una panoramica sugli studi
recenti, in N. Bray, L. Sturlese (a cura di), Filosofia in volgare cit., pp. 265-317, in particolare alle pp. 278-280.
280 Sj veda, per il Tristan en prose, J. Traxler, Courtly and Uncourtly Love in the Prose Tristan, in D. Maddox
and S. Sturm-Maddox (a cura di), Literary Aspects of Courtly Culture: Selected Papers from the Seventh
Triennal Congress of the International Courtly Literature Society, Cambridge, D. S. Brewer, 1994, pp. 161-169.
%81 Tavola Ritonda, § LXXXIX, p. 340.
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risponde con garbo, sottolineando di disporre del pieno controllo della situazione: «Cavaliere,
andate a vostro cammino; ché chi me la togliesse, arebbe piti forza di me»?*.

Il secondo assalto verbale si sposta dall’argomentazione intorno alla bellezza della dama
alla considerazione sull’aspetto fisico del monaco: le sue vigorose fattezze indicano a chi lo
guardia che debba trattarsi di un uomo estremamente forte. Ma 1’esser bene “intagliato di
membra” non ¢ secondo Lancillotto una condizione sufficiente per trasformare un povero

monaco in un vero e proprio miles.

Per mia fé, ch’io non conosco cavaliere che ’n fatto d’arme non potesse piu di voi; che,

perché voi abbiate la forza e siate bene intagliato di vostre membra, voi non areste la

maestria né lo ardire del combattere®:,

Lancillotto sta qui difendendo la propria categoria: poiché il mondo della cavalleria non si
appiattisce al semplice esercizio della forza bruta, non e sufficiente avere la forza per pensare
di poter sostenere un duello. Abbracciare la cavalleria errante rappresenta una scelta di vita
che comporta un continuo processo di perfezionamento, nonché un percorso di formazione
articolato e complesso, nel quale rientrano la conoscenza dell’arte del combattimento (la
maestria) cosi come una forte vocazione allo sprezzo del pericolo (lo ardire del combattere).
Cio che Lancillotto si dimentica di sottolineare e che il vero e perfetto cavaliere & anche e
soprattutto colui che afferma se stesso attraverso la messa alla prova delle proprie qualita
morali. E infatti, come vedremo, Lancillotto non si atterra a questo fondamentale “vincolo”
arturiano.

La replica di Tristano, che ha ormai fatto propria la maschera del monaco e che dunque di
questo ordine difende le posizioni, sottolinea «che perche noi siamo a 1’ubedienza della
regola, voi cavalieri ci tenete a troppo vili: ma questa cappa non ci toglie pero la forza ne lo
ardire del cuore»®*. Tristano allude forse a quegli ordini clericali di monaci armati che,

avvezzi alla pugna spiritualis®®

, hon si sottraggono neanche alla battaglia sul campo militare.

Tristano, nella Tavola Ritonda, incarna quindi contemporaneamente due punti di vista. Da
una parte, si fa veicolo dell’immissione della voce dei cavalieri di Dio, e lo fa servendosi delle
armi dell’ironia. Non va dimenticato che nella scena precedente a questa, Tristano aveva
sfruttato proprio un travestimento da monaco per potersi infilare sotto le lenzuola di Isotta, al

momento del suo ritorno in Cornovaglia («e tanto adoperoe, che Tristano andoe a lei in guisa

282 |vi, p. 341.

253 Ibidem.

25 Ibidem.

%85 £ Cardini, Modelli eremitici cit., p. 159.
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288y A breve distanza quindi, Tristano si serve

d’uno sacerdote il quale 1’andasse a vicitare»
dell’abbigliamento monacale per celare la propria identita, e diventare allo stesso tempo uno
strumento del discorso polifonico del compilatore toscano.

Questo «travaglio di parole»®®’

tra Lancillotto e Tristano prosegue poi con un terzo assalto
verbale, che si conclude con la proposta da parte di Lancillotto di assumere su di sé la difesa
della dama, iniziativa non richiesta da Tristano. Il finto monaco, seccato percheé il cavaliere
sconosciuto si offre di scortarlo nella foresta, risponde servendosi del lessico giudiziario:
«volete essere tutore sanza volonta delle parti, e datevi impaccio di cosa che non vi tocca e
non vi fae mestiere»?.

L’atmosfera tra i due comincia a farsi tesa, in particolare quando Tristano comprende che
I’insistenza del cavaliere sconosciuto discende dall’interesse che egli manifesta nei confronti
di Isotta. Tristano ricorre allora al buon senso popolare (si serve di un proverbio: «voglio in
tale maniera essere nanzi solo, che essere male accompagnato»), per riportare ordine nel
sovvertimento delle regole cavalleresche attuato da Lancillotto, il quale non solo
pretenderebbe di imporre una protezione non richiesta, ma accusa persino il monaco di aver
rapito la fanciulla, adducendo come motivazione non tanto I’inappropriatezza della
condivisione di un viaggio tra un monaco e una dama, quanto il fatto che il monaco conduca

una fanciulla tanto bella. Secondo Lancillotto, questo rappresenterebbe un’assenza di rispetto

per ’abito monacale:

Certo, monaco monaco, molto mi rispondete rubesto; cheé, per la mia fé, e sarebbe
bastevole al buon messer Tristano di Lionisse, lo quale si ée lo cavaliere del mondo. Ma,

poca ira che tu mi facci, io non ti riguarderod, per mia fé, né per cappa né per cappuccia;

anzi te I’avvolgeroe tanto alla gola, che soperchio ti parra®®.

E d’altronde il narratore sottolinea come lo stesso cavaliere misterioso abbia piena
coscienza del fatto di trasgredire alle piu banali regole della cavalleria («e conosceva bene
ch’egli faceva grande peccato a metterlo a tanta ira: ma la bella donzella gli piaceva tanto

290 '|a figura del cavaliere villano incarnata da Lancillotto

tanto, ch’egli non potea altro fare»
agisce dunque in risposta a un principio di puro piacere: Lancillotto non indirizza le sue scelte
secondo ragione, ma mosso dal proprio desiderio. E esattamente questa la follia della ragione
dalla quale rifugge Dinadano, quella dismisura che porta uno dei migliori cavalieri al mondo

a mettere da parte qualsiasi freno sociale, morale o religioso in nome del desiderio per una

2% Tavola Ritonda, § LXXXVIII, p. 337.
%7 1vi, § LXXXIX, p. 341.

288 |vi, p. 342.

289 |bidem.

290 |vi, p. 343.
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dama. Se il cavaliere sconosciuto chiama in causa Tristano senza sapere che questi & proprio
di fronte a lui sotto le vesti del monaco, la ricerca di un principio di simmetria porta il
compilatore a immaginare, con sottile ironia, che anche il finto monaco richiami
paradossalmente alla memoria proprio Lancillotto, e non certo portandolo a esempio di virtu e

qualita cavalleresche:

Per buona fe, vi giuro, io non ne lasceroe per voi, né per vostre minacce, né per tanto
argoglio quanto voi avete; che basterebbe, in buona fé, a messer Lancialotto de Lacch, lo
quale ¢ il fiore degli cavalieri erranti. Ma, per tanto, non pensate perd, ch’io del mio vi
doni a mal mio grado tanto che vaglia uno picciol danaio. [...] Sire, sire cavalier, se voi
volete pur meco briga, io di ci0 per niente gia non vi verrd meno; impero che la mia

regola e Dio il comanda; ci0 io dico che Cristo permette, e dice: - Aiutati, ché io

. \ . 291
t’aiuteroe al bisogno -.

Il passo si offre a una duplice interpretazione: le minacce, sottolinea Tristano, potrebbero
forse indurre un cavaliere come Lancillotto a abbandonare il duello, ma non certo lui che, per
quanto si professi monaco, non intende venir meno alla dimostrazione del proprio valore;
oppure Tristano afferma che tanto orgoglio quanto dimostra il cavaliere sarebbe abbastanza
perfino per Lancillotto, e che quindi, ironicamente, neanche lo stesso Lancillotto sarebbe
tanto sbruffone.

Dal canto suo, Lancillotto, per nulla intimorito dal richiamo alla propria reale identita,
conduce il suo ultimo assalto verbale svelando le proprie reali intenzioni: «Servigiale di Dio,
la coscienza mi riprende di farvi villania; ma troppo pit mi costrigne I’animo d’avere cotesta
bella dama»®*?. Nella dialettica inscenata tra ordo bellatorum e ordo oratorum, Lancillotto
sembra qui slittare verso il terzo ordine della societa medievale, poiché si macchia di un atto
di manifesta villania. 1l cavaliere che il lettore immaginava cortese compie deliberatamente un
processo di discesa e di degradazione sociale che comporta I’oblio delle regole della cortesia.
Se I’anticortesia di alcuni cavalieri fa parte della rappresentazione tradizionale del mondo
arturiano, cio che stupisce & che qui sia Lancillotto a venire reclutato tra le fila di personaggi
del calibro di Brehus, Keu o Galvano®”.

231 Esortazione molto diffusa nei sapienziari medievali. Cfr. Paolo da Certaldo, Libro dei buoni costumi, ed. A.
Schiaffini, Firenze, Le Monnier, 1945, p. 147: «non essere avaro ne pigro in fare che tu abbi santa, anzi vi metti
cio che puoi fare, e amici e parenti. Simile, s’ai malati in casa, no gli abbandonare mai: falli servi[re] [e atare
infino ch’¢] morto; ché Dio dice: “aiutati, e io t’atrd”; e quand’e’ vede che tu t’aiuti co’ buoni medici, co le
buone medicine, co le buone orazioni e limosine, ¢ egli “in una ora lavora”: si che mai non t’abbandonare
quando se’ malato; sempre abbi speranza di guarire, e aiutati».

2 Tavola Ritonda, § LXXX, p. 343.

293 Cfr. L. Harf-Lancner, Gauvain l’assassin: la récurrence d'un schéma narratif dans le Tristan en prose, in A.
Crépin, W. Spiewok (a cura di), Tristan-Tristrant. Mélanges en [’honneur de Danielle Buschinger a I'occasion
de son 60°™ anniversaire, Greifswald, Reineke-Verlag, 1996, pp. 219-230.
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La risposta di Tristano si risolve comunque nella consueta arguzia con la quale ribatte a
ogni assalto di Lancillotto: «Quanto per lo peccato, gia non lasciate voi; imper0 che
arditamente io lo vi perdono, e sono acconcio di donarvi ancora la penitenzia. E ora ne siamo

alla pruova, ché io sie vi disfido»***

. Allo scontro fisico segue il riconoscimento finale, e tutte
le questioni morali sollevate da questo increscioso episodio (la violenza dei cavalieri erranti, il
peccato, la colpa, la coscienza, cortesia e villania) vengono lasciate completamente irrisolte.
Non c’¢ stupore quando Tristano e Isotta scoprono che a macchiarsi di una tale villania e stato
proprio Lancillotto. E come se, in questo gioco di maschere, i personaggi risultassero del tutto
spersonalizzati, semplici vettori di istanze narrative dissonanti che il compilatore italiano si
compiace di far confluire nel romanzo, e dunque non responsabili delle opinioni che essi
incarnano.

Forse il compilatore sceglie di sospendere la conclusione in uno stato di virtualita per
demandare il peso del giudizio, che di solito non manca di formulare, al lettore. Ma ¢
possibile anche che la pluridiscorsivita affidata qui a un cavaliere, Lancillotto, al quale
vengono fatti indossare i panni del villano, e a un altro cavaliere, Tristano, che si serve delle
vesti del monaco per viaggiare in incognito, si arresti al semplice gusto della contraffazione
delle regole del genere romanzo. D’altronde, come afferma M. Bachtin, «la creazione basata
sul travestimento e sulla parodia porta il costante correttivo del riso e della critica nella serieta
unilaterale dell’alta parola diretta, il correttivo della realtd che ¢ sempre piu ricca, piu
essenziale e, soprattutto, piu contraddittoria e pluridiscorsiva di quanto possa essere

contenuto nel genere alto»®*

. E nell’inserire un «correttivo della realta», il compilatore
toscano si diverte contemporaneamente a mostrare I’imperfezione di Lancillotto (il cui amore
per Ginevra & decisamente meno esemplare di quello che lega Tristano a Isotta) e a
drammatizzare, attraverso 1’opposizione tra Tristano e Lancillotto, quel confronto tra
cavalleria e monachesimo che innerva la religiosita dell’Italia medievale.

Vi é inoltre un ultimo tassello che bisogna aggiungere a questo episodio per poterne
comprendere in maniera piu articolata il significato. Il racconto del travestimento di Tristano
da monaco, che pure e assente nel Tristan en prose cosi come negli altri Tristani italiani, non
¢ pero del tutto ignoto all’intertesto tristaniano nel suo insieme. Esiste infatti un’opera, il

h296

Tristan als Monch=™, opera tedesca in versi scritta tra il 1210 e il 1260, che é incentrata

2% Ibidem.

2% M. Bachtin, Voprosy literatury i estetiki, Moskva, ChudoZestvennaja literatura, 1975; trad. it. C. Strada
Janovi¢, Estetica e romanzo, Torino, Einaudi, 2001, p. 420.

2% Tristan et Yseut. Les premiéres versions européennes cit., p. 1579: «Le poéme épisodique Tristan le Moine,
qui comprend 2075 vers, est parvenu jusqu’a nous en deux manuscrits du XV* siécle, et ce, en liaison avec le
Tristan de Gottfried de Strasbourg et la continuation d’Ulrich de Turheim. On situe la création de I’ceuvre entre
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proprio su questa variante della leggenda tristaniana. Non esiste naturalmente la possibilita di
stabilire una dipendenza diretta tra la Tavola Ritonda e I’opera duecentesca, ma occorre
sottolineare che anche il messaggio del testo tedesco € interamente giocato sull’ambivalenza
della cavalleria, mai pienamente all’altezza delle aspettative che la tradizione ripone nella
figura del cavaliere errante; anche qui il processo di degradatio si svolge, come nella Tavola
Ritonda, senza che il discorso sfoci in un’aperta polemica o in una diretta critica nei confronti
del cavaliere manchevole.

La coscienza letteraria del compilatore toscano gli consente dunque di recuperare (anche se
non ¢ dato sapere attraverso quali canali) e di integrare al proprio testo un’altra fonte
tristaniana che, inserita in un contesto come quello della Tavola Ritonda, instaura un’ulteriore
dialettica tra generi. Un nuovo modello narrativo, proveniente da una delle innumerevoli
riscritture del mito di Tristano, viene ricoperto da un moderno habitus culturale e linguistico,

che lo traghetta verso la riflessione sugli ordini monacali nell’Italia comunale.

5.3 Mercatores. Dinadano e la filosofia dell’utile

Si é visto che, per poter accedere al rango di cavaliere errante, il Tristano della Tavola
Ritonda aveva dovuto promettere di abbandonare ogni arte e ogni mercatanzia, per dedicarsi
esclusivamente alle nobili avventure della Tavola Rotonda. Esiste perd un personaggio che,
con i suoi comportamenti e le sue riflessioni, sembra smentire la perentoria affermazione della
irriducibilita della cavalleria alla mercatanzia. Si fa naturalmente riferimento a Dinadano. Si
puod assumere come punto di partenza per una riflessione sulla possibilita che la riscrittura del
personaggio di Dinadano offerta dalla Tavola Ritonda possa mirare a fare del savio
disamorato I’araldo di una filosofia dell’utile I’opinione che F. Cardini esprime su questo
personaggio: «niente e davvero chiaro in lui; non possiamo leggerlo come un cavaliere ridotto
alle dimensioni della bottega e tagliato sulla mentalita di mercanti o di banchieri pur accesi di
fantasie cavalleresche. La sua sembra piuttosto una critica ai costumi cavallereschi ispirata sia

pur mediamente a una chiave filosofica “naturalistica”»”’. Cardini ritiene infatti che

intendere la filosofia di Dinadano come un «ragionare a livello di “ragione di mercatura”»*%

non sia altro che un fraintendimento della complessita del personaggio, che non cessa mai,

1210 et 1260». L’edizione piu recente ¢ quella curata da A. Classen (Tristan als Mdnch, Greifswald, Reineke,
1994).

27 £ Cardini, L acciar de’ cavalieri Cit., p. 109.

2% |hidem.
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neanche per un solo minuto, di essere un cavaliere errante, latore di un messaggio pienamente
riconducibile agli ideali della Tavola Rotonda.

Se la Tavola Ritonda etichetta Dinadano come il savio disamorato, sara sul terreno della
riflessione sull’amore che il personaggio potra rivelare piu chiaramente la propria essenza.
Nella letteratura cortese, in cui il galateo amoroso impone delle regole ben precise, il
parlamento d’amore rappresenta una delle modalita privilegiate di rappresentazione di un
gioco erotico in equilibrio instabile tra omaggio feudale e desiderio sensuale. Il parlamento
d’amore, sottogenere dialogico della letteratura cavalleresca, ¢ ben rappresentato nel Tristan
en prose®® e, in particolare, degno di nota & il colloquio tra Isotta e Dinadano®®, perché la
presenza di un personaggio “anticortese’ all’interno di una cornice narrativa che impone una
topica ben definita innesca dei meccanismi stranianti rispetto alla prospettiva di genere.

L’episodio del parlamento d’amore tra Isotta e Dinadano nasce da una beffa ordita da
Tristano, che convince Isotta a ospitare Dinadano alla Gioiosa Guardia e a fingersi bisognosa
d’aiuto. Dinadano rifiutera pero di farsi difensore della causa di Isotta e si limitera ad
accettare, pur malvolentieri, di portare un elmo in ricordo della dama. Anticipando 1’esito al
quale si intende giungere, il confronto tra lo svilupparsi di questa scena nel Tristan en prose e
il modo in cui viene ripresa nella Tavola Ritonda mostrera come la reazione del Dinadano
italiano sia improntata a una ferrea logica mercantile, cosi come al mondo della mercatanzia e
ispirato chiaramente il vocabolario al quale egli attinge.

I primi cambiamenti apportati dalla Tavola Ritonda mostrano la volonta di calcare la mano
sul carattere anticortese del personaggio. Nel Tristan en prose, Tristano, che si trova alla
Gioiosa Guardia, racconta a Isotta di Dinadano, sottolineando che la ragione della stima e
dell’amicizia che lo legano a lui risiede nelle sue capacita affabulatorie: Dinadano & per
Tristano «un des chevaliers del monde ge je plus aim, de meillors paroles, de meillors solaz,
et de cui je ameroie plus la conpaignie»**’. E quando Isotta domanda a Tristano perché si
diverta a far irritare Dinadano cosi spesso con le sue provocazioni, Tristano risponde: «je ne
le faz pas por corronz mes por deduit. Ces paroles et ces bons diz me plesant si
merveilleusement ge ja mes ne querroie departir de lui. Et sor tout sen vous di je bien q’il est

bon chevalier, preuz et hardiz asséz, mes il n’est pas si desmesuréz com sont maint autre

299 Cfr. D. Demartini, Miroir d’amour, miroir du roman. Le discours amoureux dans le Tristan en prose, Paris,
Champion, 2006.

3% Tavola Ritonda, § XCIII. Cfr. Le Roman de Tristan en prose (version du manuscrit 757 de la Bibliothéque
nationale de France) [V.I], ed. J.-P. Ponceau, De [’arrivée des amants a la Joyeuse Garde jusqu’a la fin du
tournoi de Louveserp, Ill, Paris, Champion, 2000, §8 48-61. Le successive citazioni tratte da questo tomo
saranno indicate nel seguente modo: Tristan en prose, V.1/3.

% 1vi, § 49, p. 114.
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chevalier»*". Tristano sottolinea dunque come Dinadano non sia desmesuréz, segno evidente
dell’esistenza, in molti compagni della corte del re Artu, di una sorta di deriva “fanatica” nel
modo di intendere la missione cavalleresca. Nel Tristan en prose, & Tristano che, sapendo che
Dinadano, giunto alla Gioiosa Guardia, cerchera albergo per la notte in un borgo vicino, invia
uno dei suoi scudieri per proporgli di alloggiare al castello. Al contrario, nella Tavola

Ritonda, lo scudiero riporta a Tristano ben altre notizie sul comportamento di Dinadano:

E mangiando in tale maniera, per la sala venne uno scudiere, lo quale disse a Tristano: -
Sire, alla porta si & uno cavaliere errante, il quale voleva entrare dentro; e perché non gli

fue tantosto aperto a suo volere, disse che arso fosse lo castello e chi lo manteneva; ed ée

albergato nel borgo di fuore, e portava tali insegne®®.

E chiaro come nel testo italiano I’apparizione di Dinadano produca immediatamente uno
slittamento di registro, orientato alla creazione di un’atmosfera marcatamente comica. Sia nel
Tristan en prose che nella Tavola Ritonda, Tristano decide di nascondersi e di lasciare che

%04 |sotta convoca dunque Dinadano e,

Dinadano e Isotta intavolino un parlamento d’amore
fin dalle prime battute, il dialogo tra i due mostra, nel caso del testo toscano, I’abbandono del
registro aulico sul quale si dovrebbe impostare il discorso amoroso (o0 il canto poetico)
cortese, mentre si generalizza il prelievo lessicale ¢ concettuale dall’ambito mercantile,
adoperato come strumento di opposizione dialettica nella costruzione del contro-discorso di
Dinadano.

Isotta comincia dunque a provocare Dinadano: dichiara di aver sentito raccontare grandi
cose sul suo conto e, in particolare, rivela di essere rimasta colpita nell’apprendere le grandi

cavallerie compiute in nome della dama amata. La risposta di Dinadano non si lascia

attendere:

Dama, — cid disse Dinadano, — certo che colui che ve lo disse, veramente egli vi gabbo o
vero nollo intendeste bene; imperd che amore non mi va tanto pugnendo il cuore, ch’io
per cio mi travagliassi in fatto d’arme. Che non ¢e grande tempo, ch’io diventai arrogante
per amore, o vero ch’ella fu potenzia di vino che me lo fece fare; ch’io m’innamorai
d’una dama, e per lei i0o mi crucciai con uno mio grande amico, lo quale ¢ appellato
messer Tristano; ed egli mi diede tale colpo, che io ne fui presso che morto. E quella fue

la prima volta e sarae quella di dietro, che io giammai d’amore m’impaccerde’®.

%92 |vi, p. 115.

%%3 Tavola Ritonda, § XClII, p. 357.

304 |vi, pp. 357-358: «noi passeremo nell’altra sala di lae, e voi mandate per Dinadano, e non dandovi voi a
conoscere; e metterétevi con lui in grande parlamento d’amore, e intenderete bene sue parole; che, per certo, egli
bene vi fara ridere, con grande sollazzo».

305 |vi, p. 358.
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Dinadano fa qui esplicito riferimento all’episodio del suo innamoramento per madonna
Losanna della Torre Antica, narrato nella Tavola Ritonda al § LXXVII. Mentre le
argomentazioni con le quali Dinadano apre il suo discorso si rinvengono anche nel Tristan en
prose, i motivi dell’arrogante per amore e della potenzia di vino appartengono invece
esclusivamente alla Tavola Ritonda. La condanna dell’ubriachezza che altera nell’uomo la
capacita di giudizio fa eco alle analoghe riflessioni che si potevano leggere nella sezione
ritondiana dei vanti di Ferragunze®®; e d’altronde, I’idea che il vino possa far uscire di senno
e indurre a compiere degli atti scellerati & un argomento piuttosto diffuso nel Medioevo.

Le argomentazioni di Dinadano si estendono ben presto a considerazioni sul valore della
cavalleria in generale e sulla necessita, che egli avverte come prioritaria, che ’esercizio di tale
nobile “mestiere” vada disgiunto dalle implicazioni erotiche che nella visione tradizionale

esso dovrebbe sottintendere:

Dama, - cio dice Dinadano, - assai torti 0 gia fatti gia tornare a ragione, e 0e campate e

difese a’ miei di assai dame e damigelle: ché per altro non siamo noi cavalieri arranti, che

per aiutare la ragione contro al torto®”’.

In quest’ultimo passaggio si manifesta la piena consapevolezza di sé¢ e del ruolo della
cavalleria che il personaggio di Dinadano esibisce nel testo italiano, aspetto che si oppone
diametralmente all’insicurezza e alla scarsa considerazione dei propri meriti che egli rivela
invece a Isotta nel testo francese. Nel Tristan en prose, infatti, Dinadano dichiara di fuggire
I’amore soprattutto a causa della sua inadeguatezza a un compito al di fuori della sua portata.
Nessuna dama vorrebbe infatti stare al fianco di un uomo tanto al di sotto delle aspettative che

si ripongono in un cavaliere errante:

Et une autre chose a gi plus me metroit en creance ge dame de valor ne me pedist amer se
faintement non, si est ce ge je ne sui ne bel chevalier ne bon ne preuz ne hardiz, ne si
envoisié de moultes choses com sont li autres chevalier. Or donc madame, se dame meist
son cuer par aucune aventure, ne cuidéz vos q’elle I’en retresast tost, quant elle me
trouveroit desfaillent de toutes les bontés q’en bon chevalier doit avoir? Elle s’en tendroit
a honie et a decele, si me lesseroit maintenant. Por qoi je lesse del tot amor®®,

\

L’atteggiamento del Dinadano francese ¢ rinunciatario, proprio di colui che sente
chiaramente tutto il peso della propria impotenza, anche se non si puo escludere del tutto che
dietro queste parole remissive, si nasconda la consueta ironia del personaggio. Nella Tavola

Ritonda, invece, Dinadano ostenta orgogliosamente le proprie vittorie, reclamando per sé

%9 1vi, 8§ X-XI.
%97 |vi, § XClII, p. 359.
%08 Tristan en prose, V.I/3, § 56, p. 122.
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meriti che il lettore sa bene non corrispondono al vero («assai torti 0 gia fatti gia tornare a
ragione, ¢ o¢ campate ¢ difese a’ miei di assai dame e damigelle»). Il ripiegamento interiore
del Dinadano francese si tramuta insomma in un vero e proprio gab nel Dinadano italiano.
Quando poi egli afferma «ché per altro non siamo noi cavalieri arranti, che per aiutare la
ragione contro al torto», Dinadano sta applicando un principio di esclusione: vuole offrire
I’immagine di una cavalleria autosufficiente, bastante a se stessa, e tenta quindi di recidere il
presupposto basilare che rappresenta il motore del perfezionamento cavalleresco, I’amore.
Nell’opinione di Dinadano, al cavaliere errante, come al giudice, spetta il discernimento del
torto dalla ragione: come a colui che si fa esecutore della giustizia in terra non e richiesto per
lo svolgimento dell’attivita giudicante di manifestare il proprio stato amoroso, cosi al
cavaliere non dovrebbe essere richiesto, secondo Dinadano, di immischiarsi con I’amore.
All’esposizione delle argomentazioni teoriche, segue la prova pratica: nel Tristan en prose,
Isotta, come concordato in precedenza con Tristano, chiede a Dinadano di prestarle aiuto per
risolvere la spinosa questione che la vede coinvolta, il pagamento di un pesante tributo.

Dinadano, dopo averci pensato un po’ su, risponde:

Dame, or sachiéz qge le regerre, si est legier; il ne vous coste pas granment au demander,
mes li fait, si est moult greveux [...] Dame, dame, ce Diex me doint bone aventure, je ne
vos cuidoie tant mesfait avoir ge vos me deiissiéz voloir mal de mort! [...] Porriéz vos en
nulle guise plus apertement ma mort porcachier ge fere moi entrer en champ encontre
trois chevaliers? Ma priere de chascun matin et de chascun soir, si est tex ge je pri Dieu
ge il me doint pooir et force ge je pelisse mon cors defendre encontre un seul chevalier :
et souventez foiz m’est il ja avenu ge je mon cors ne pooit defendre encontre un seul
chevalier, angois m’en partoie honteusement et a deshonor. Et vos, sor ce, me vouléz
metre a conbatre encontre trois? Dame, or apercoi je bien ge vos mal de mort me vouléz;
se ne sai ou je 1’ai deservi! Et quant je voi qe vos estez si durement ma mortel ennemie, je
sui cil qi en nulle guise ne demourroit hui mes avec vos, ainz m’en irai tout maintenant,

se vos ne me creantéz ge vos de cel fait ne me tendroiz ja mes paroles®®”.

E facile per Isotta domandare di essere protetta e liberata; & invece decisamente pill
complicato per chi, come Dinadano, deve tradurre in azione la richiesta e rischiare la morte
combattendo contro tre cavalieri. Il discorso allora si capovolge: non & Dinadano che
commette 1’errore di sottrarsi al suo dovere di soccorrere una dama in difficolta, che ¢ uno dei
compiti canonici del cavaliere errante, bensi ¢ Isotta che si dimostra crudele nell’esporlo, con
la sua incauta richiesta, a un rischio sproporzionato («vos mal de mort me vouléz»).

Nella Tavola Ritonda, la replica di Dinadano, pur mantenendo inalterata la sostanza del

ragionamento, ¢ polarizzata sul versante dell’“utile”:

9 1vi, § 58, p. 125.
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Dama, dite ch’io combatta con altri per voi e in contro a uno pro’ cavaliere? Dama, certo
delle parole egli n’¢e buono mercato, e ’1 combattere ¢ molto pericoloso: ch¢ il primo
priego ch’io faccia la mattina si ¢, che Iddio non mi apparecchi innanzi cavaliere di
troppa grande prodezza; ché pur di tali derrate, io si n’0e spesse volte vergogna. Che io

sono troppo caro costato a chi m’ae allevato in questo mondo: sicché di me io non vorrei

fare tale mercato, che mi tornasse danno®®.

L’aggiunta dei corsivi serve a evidenziare come il vocabolario attinto al mondo delle
attivita mercantili riorienti il discorso del Dinadano italiano, che rinuncia alla dismisura delle
pretese di una cavalleria errante che rischia di compromettere 1’'unica “merce” della quale
dispone il cavaliere, e cioe se stesso («sicche di me io non vorrei fare tale mercato, che mi
tornasse dannoy). Dietro la visione della cavalleria di Dinadano si nasconde un’etica
orgogliosamente improntata alla “ragione di mercatura”. Dinadano valuta coscienziosamente
il costo dell’impresa, ne soppesa con attenzione il profitto che potra trarne, e I'utilita o, al
contrario, I’infruttuosita rispetto agli eventuali rischi da correre.

Il principio che lo porta ad affermare I’importanza del giusto mezzo € esattamente lo stesso
senso pratico che condurra il mercante Paolo da Certaldo nel suo Libro di buoni costumi a
sottolineare a piu riprese I’importanza della misura. Come sottolinea V. Branca a proposito
dei 388 precetti che compongono 1’opera di Paolo da Certaldo, «questa misura, questo giusto
modo — elevati a costume di vita nella insistente raccomandazione di “urbanita” e “cortesia”
(«cortesia non € altro se non misura»: 82) — sono proprio quelli che, secondo i precetti degli
stessi francescani, possono far superare la divaricazione fra la “ragion di mercatura” e la

.. .. . 11
visione cristiana dell’esistenza»®

. Quando Paolo da Certaldo afferma «in ogni tuo fatto abbi
misura accio che tu non possi fallare, che chi avra misura ne’ suoi fatti soprastara a ogni
vizio»™?, o consiglia «abbi freno in tutti i tuoi fatti, pero che “se viverai senza freno, ogni
bene ti verra meno”»>*%, oppure sottolinea che «molto & bella cosa e grande sapere guadagnare
il danaio, ma pil bella cosa e maggiore & saperlo spendere con misura e dove si conviene»*'*,
ritroviamo riassunto in forme gnomiche e dall’andamento proverbiale, peraltro assimilabili
alle cadenze della Tavola Ritonda, la medesima visione del mondo sottostante alle parole del
Dinadano italiano.

Eppure Dinadano, e in questo trova conferma il ragionamento di F. Cardini esposto

all’inizio, non ¢ un mercante né ¢ intenzionato a esserlo. Essere cavaliere ¢ infatti 1’unica

319 Tavola Ritonda, § XClII, p. 359. | corsivi sono miei.

311 v, Branca (a cura di), Mercanti scrittori. Ricordi nella Firenze tra Medioevo e Rinascimento, Milano,
Rusconi, 1986, p. XXXII.

312 paolo da Certaldo, Libro di buoni costumi, p. 62.